





&) Bibliotheca Alexandrina 


NIT 


8128931 





msn 


heran irc Sen din Dim 


2 
M‏ با و 


vu 


is 

Ss a 
in rs OA Fr 
4 








sl sad] 


بالفدينة المنورة 
ورسو مه فى الفن ال سلا می 
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إهداء 


إلى أستاذى ومثلى الأعلى.. 
إلى أبى العزیز.. 
المفتش العام السابق بوزارة التربية والتعليم.. 


وجزاه الله عنى وعن العلم خير الجزاء. 


د. أحمد رجب 


محتویات الکتاب 


مقدمة na‏ ف 5 ١١‏ 
الباب الأول 
عمارة المسجد النبوى  nn‏ 
الفصل الأول: تأسيس المسجد النبوى وعمارته فى عصر الرسول كيو ١۷‏ 
الفصل الثانى: المسجد النبوی فى عهد الخلفاء الراشدین - ل ۳۷ 
الفصل الثالث: السجد النبوی فی ——Ó NN‏ لاع 
الفصل الرابع: المسجد النبوی فى العصر العباسی سس ۵۵ 
الفصل الخامس: السجد النبوی فى العصرین الملوکی والعثمانی ---- 1۵ 
الباب qul‏ 
رسوم المسجد النبوی فى الفن N yal‏ 
CL‏ الفصل الأول: رسوم السجد النبوی فى الخطوطات الاسلامية حتی 
نهاية القرن AY Jj = ¿Vado‏ 
الفصل الثانی: رسوم السجد النبوی فی الخطوطات الاسلامية فى 
A‏ مص ee‏ 











الفصل الثالث: رسوم السجد النبوی فى الخطوطات الاسلامية فى 
القرن ۱۳ ها ip‏ وآوائل القرن ۱6ه - ۲۰م ل ۱۳۱ 





الفصل الرابع: رسوم السجد النبوی على البلاطات الخزفية ل ۱۷ 

الفصل الخامس: رسوم السجد التبوی على ابحص والخشب ۱۱ 

الخطوطات والصادر والمراجع الستخدمة فى الکتاب Ww.‏ 

فهرس اللوحات ۱۷۹ 

اللوحات ~ ۱۸۵ 
© © & 











السجد النبوی بالدينة النورة ثالث الساجد التی تشد لیها الرحال؛ أسسه النبی 
BE‏ عندما جاء إلى الدينة مهاجراء فکان أول لبنات الدولة الاسلامية التى امتدت 
شرقا وغربًا وعم نورها جمیع الارجاء. 

وقد مر السجد النبوی عبر تاریخه الطویل بالعدید من الزیادات والاضافات 
والاصلاحات. إذ إن مكانة هذا السجد فى قلوب الناس جعلت جمیع الحكام 
والسلاطین یهرعون إلى اجراء مزید من الاصلاحات والترمیمات بهذا السجد» 
والتی تعکس إلى حد کبیر مكانة هذا السجد فى قلوب الناس جميعًا . 

وینقسم هدا الکتاب إلى قسمین : 

القسم الأول (الباب الأول): عن عمارة السجد النبوی عبر العصور؛ وینقسم 
بدوره إلى خمسة فصول» بداية من تأسيس المسجد النبوی فى عهد رسول الله 
E‏ ومرورًا بعصر الخلفاء الراشدین» ثم الدولة الأموية والدولة العباسية 
والدولة الملوكية والدولة العثمانیة» حيث يتتبع فى هذا القسم مراحل زيادة 
وتوسع السجد النبوی. على أن اکبر توسیع للمسجد النبوی قد تم فى عهد 
الاسرة السعودية» إلا آننا سنفرد لها جزء! خاصاء حيث إن هذا الکتاب یقتصر 
فقط على دراسة الجوانب الاثرية من السجد النبوی» والتی تنتهی بانتهاء الدولة 
العثمانية . آما ما تلا ذلك فیعد من العمارات الحديثة . 

أما القسم الثانی (الباب الثانی): فهو عن رسوم السجد النبوی فى الخطوطات 
الاسلامية وعلی البلاطات الخزفية وامحص والخشب. وینقسم أيضًا إلى خمسة 


Na 


فصول» يلى ذلك قائمة بالخطوطات والصادر والراجم العربية والأجنبية فى 
الکتاب» ثم اللوحات . 

وفى النهاية لا یسعنی إلا أن أتقدم بخالص الشکر والتقدیر إلى كل من عاوننی 
فى إنجاز هذا الکتاب» وهو جزء من رسالتی للماجستیر التی حصلت بها على 
درجة الاجستیر فى الآثار الاسلامية من UY) GAS‏ - جامعة القاهرة سنة 
۲ وأخص منهم SUL‏ الاستاذة الدکتورة سعاد ماهر محمد عميد كلية 
الآثار السابق - ورائدة دراسات الاثار الاسلامية فى الوطن العربی» والتی شرفت 
على هذه الرسالة. . وکذلك الاستاذ الدکتور ربیع حامد خليفة - أستاذ الاثار 
والفنون الاسلامية بكلية الآثار - جامعة القاهرة »والذی آهدانی صورة کاملة 
لخطوط محفوظ بتحف الفن الاسلامی بالقاهرة. یشتمل على خمس صور 
للمسجد النبوی منشورة بهذا الکتاب» ثم شکری وتقدیری لجميع الزملاء 
الأفاضل بكلية الآثار - جامعة القاهرة. 

وختامًا. . آهدی هذا الکتاب لكل من یهفو قلبه وحن روحه إلى زيارة مسجد 
E‏ 

وعلی الله قصد السبیل؛ » » 


d‏ . أحمد رجب محمد علی 
مدرس الآثار الاسلامية 
كلية الآثار ‏ جامعة القاهرة 
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البساب الأول 


550 
عمارة المسجد النبوى بالمدينة امنور 


یتوسط السجد النبوی الدينة المنورة» والدينة النورة هی انی اطرمین» وهی 
حرم رسول الله E‏ حيث روى أحمد بن حنبل رضى as dl‏ فی مسنده عن 
Cus‏ 


والدينة النورة والتی تعرف باسم طيبة» كانت تسمی قبل Mori‏ 
وترتفع عن سطح البحر بنحو ۱۱٩‏ متراء وهی واقعة على خط عرضی 46 
شمال خط الاستواء» ودرجة حرارتها فى الصيف تصعد إلى EA‏ درجة وتنزل 
فى الشتاء إلى عشر درجات نهارا والی خمسة تحت الصفر AS‏ وکثیرا ما يرى 
فیها الاء متجمدا فى آنيته عند الصباح فى الشتاء”" . 


وللمدينة “last‏ عديدة» نذكر منها: آرض الله « وأرض الهجرة والبارة» 
والبرة» والبحيرة» والبلاط والحابرة» والحنة» erh‏ والخيرة» ودار الایمان» 
ودار ci!‏ ودار de LSI‏ ¢ ودار الهجرة ودار الفتح e‏ وذات الخرار» والغراء» 


)1( آحمد بن حنبل: السند: شرحه أحمد محمد شاكرء الطبعة الاولی؛ القاهرة a TVo‏ سنة 
۲ ج٤»‏ حدیث رقم ۲۹۲۳ . 

)1( يذكر السمهودی نقلاً عن ابن زبالة أن رسول BN‏ نهی عن تسمية الدينة بیشرب» ویذکر 
السمهودی بعض الاحادیث بهذا الشأن» منها ما ذکره للبخاری: «من قال يثرب مرة فلیقل Gal‏ 
عشر مرات»۰ ومنها ما ذکره آحمد عن آبو یعلی: «من سمی الدينة يثرب فلیستغفر الله وهی 
طيبة»؛ ویذکر السمهودی سبب كراهية هذا الاسم OL‏ هذا الاسم مأخوذ من الثرب بانتحريك» 
وهو الفساد أو التثریب وهو المؤاخذة بالذنب» وأن تسمیتها پثرب كان قبل هجرة الرسول BE‏ 
إليهاء وذلك لتفشی الفساد والفتن فیها. انظر السمهودی: وفاء الوفا بأخبار دار الصطفی؛ جا 
ص A‏ 

NYY البتانونی : الرحلة الحجازية» الطبعة الاولی؛ القاهرة» ۱۳۲۷ھ ۱۹۱۰م» ص‎ CP) 


—\o-— 


والمؤمنة» والرحومت والقر والکینت» وغیرها من الاسماء التی أحصاها 
السمهودی فى کتابه وفاء PU‏ ویتوسط السجد النبوی الدينة بیل إلى 
الشرق» وفیما یلی دراسة تفصيلية لهذا السجد منذ تأسيسه وحتی نهاية العصر 
العثمانى . 


000 


)۱( السمهودى: وفاء الوفاء جا IVA ye‏ 


aya 





۲7 تأسیس المسجد النبوی وعمارتة D‏ 
فى عجر الرسول جلى الله dale‏ وسلم 


تأسیس السجد النبوی 


عندما آذن الله سبحانه وتعالی هاجر رسول BE‏ من مكة إلى الدينة 
لوضع حجر الاساس للدولة الاسلامية» وکانت آول خطوة اتخذها رسول الله 
هى بناء السجد. OY‏ السجد هو حجر الاساس فى هذه الدولت ففیه یتلقی 
الناس تعالیم الاسلامی وفیه تعقد الالوية للحروب والغزوات» وفيه تتم کل 
الأمور الخاصة بهذه الدولة الناشئة» وأول شىء تم لبناء هذا السجد هو اختیار 
الوقع الناسب . 

ویذکر السمهودی LES‏ اختیار موقع السجد. فیذکر أن رسول الله عندما قدم 
إلى الدينة آخذ آعبان بطونها بلجام ناقته حتی ینزل عليهم» ولکن رسول الله EE‏ 
قال لهم : دعوها فانها مأمورة» وآرخی الزمام لها فبرکت فى مکان كان مربدا 
لغلامين يتيمين فى حجر أسعد بن زرارة» وقال رسول الله HE‏ حين برکت 
راحلته: هذا إن شاء الله التزل» وقال: اللهم ui‏ منزلاً E‏ وأنت خير 
المنزلين» ثم دعا الغلامين فساومهما بالمربد ليتخذه مسجداء قالا: بل نهبه لك 
يا رسول الّه» فأبى أن يقبله هبة حتى ابتاعه منهماء ثم بناه le‏ ويذكر 
المؤرخون”" أن هذا المربد كان فيه نخل وقبور للمشركين وخرب» فأمر بالنخل 
فقطع» وبقبور المشركين فنبشت ورمى بعظامهاء وأمر بها فغيبت» وبالخرب 
فهدمت. 
)1( السمهودى: وفاء الوفاء جا» ص ۲۳۰. 


: هشام‎ os NY Y ye Yo ابن كثير : البداية والنهاية»‎ Yt ye السمهودی : نفس الرجع‎ (۲) 
. ٤ جاء ص‎ T AE 


NA 


وبعد تنظیف هذا الربد وتسویته شرع رسول الله BE‏ فى ely‏ السجد. ویذکر 
السمهودی أن هذا السجد الأول قد وردت عدة روایات فى آبعاده» فالرواية 
الاولی تذکر أنه كان yy‏ طول ضلعه Be‏ ذراع» والرواية الثانية تذکر أنه كان 
مربعًا طول als‏ أقل من SL‏ ذراع» والرواية WW‏ تذکر of‏ آبعاده كانت سبعون 
ذواعًا فى من ۱۱۲ 

وقد آمر رسول الله BE‏ باللین فضرب» وبالاساس فحفر ثلائة آذرع» ثم رفع 
البناء باللبن فوق الارض سبعة آذرع» وجعلت قبلته إلى بيت القدس وجعل له 
ثلاثة آبواب: باب فى موّخرته» وباب يقال له باب الرحمة. والباب الثالث هو 
Malte di ct‏ 


وقد شارك رسول الله BE‏ مع أصحابه فى ely‏ السجد. وکان ینقل الحجارة 
بنفسه حتى يرغب المسلمين فى العمل؛ فعمل ane‏ المهاجرون والأنصار ودأبوا فى 
العمل(۲۳. أما عن مادة وأسلوب البناء فيذكر السمهودى أن آساسه بنى بالحجارة» 
ثم رفعت الجدران بعد ذلك باللبن» وأن الجدران قد بنيت Y‏ بالسمیط» ثم 
بنيت بعد ذلك بالسعیدة*. 


ولم يكن للمسجد فى بداية الأمر سقفاء فشكا السلمون إلى رسول الله 


RE‏ فأمر بعمل ظلة من ثلاثة صفوف من الأساطين» ويذكر السمهودى أن كل 


CO)‏ السمهودی: وفاء الوفاء جا ص ۰۲4۲ ص ۰۲۳ والذراع القصود هنا هو الذراع الهاشمی» 
والذی de‏ طوله حوالی ۵۲ سم» انظر د. آحمد فکری: مساجد القاهرة ومدارسها. المدخل» 
ص ۱۷۱ . 

)1( السمهودی: وفاء الوفاء cm‏ ص ۰۲6۰ ابن سعد» الطبقات الکبری» ج۸» ص ١١۹‏ . 

(۳) ابن هشام: Com Ej‏ ص ۳۳۵. 

C£)‏ السمهودی : وفاء الوفا جا» ص ۲۳۹ . والسمیط هو لبنة على لبنف» والسعید لبنة ونصف لبنة» 
والذکر والانثی لبنتان مختلفتان» وهی الطرق الثلاث. التی بنی بها مسجد رسول الله $E‏ 
بالمدينة . . انظر صالح لعی: الدينة المنورة» بيروت» ۰2۱۹۸۱ ص OV‏ 

)0( إبراهيم رفعت : مرآة الحرمين » جا» ص1۱ . 


صف كان به ست Shy COS BU‏ فى موضع آخر أن آساطین السجد كانت 
من جذوع النخل وأن سقفه كان جريدًا MCs ry‏ ويذكر العمرى أن المسجد قد 
جعلت قبلته تجاه بيت المقدس من حجارة منضودة بعضها على بعض› وجعلت 
حیطانه باللین» وعمده من جذوع Ou‏ 

وقد ظلت القبلة متجهة نحو بيت القدس سبعة عشر شهرا» ثم حولت إلى 
الکعبة قبل غزوة بدر بشهرین؛ حینما نزلت الاية الكريمة بسم الله الرحمن 
الرحیم : b‏ قد نری تقلب وجهك فى السماء فلنولينك قبلة ترضاها فول وجهك 
شطر المسجد الحرام وحيث ما کنتم فولوا وجوهکم شطره 4 . صدق الله 
العظیم . 

وقد آقیمت ظلة انية فى السجد من جهة الکعبة» وبقیت الظلة الأولى مكانًا 
لأهل dead‏ وکان ما بين الظلتین رحبة واسعة» ولهذا سمی السجد کسجد 

وكان رسول الله BE‏ قد ألحق بالمسجد بيتين لزوجتيه عائشة وسودة رضى الله 
نساءه بنى لهن Do‏ وهى تسعة بيوت» اختلف الرواة فى تحديد مكانهاء فهناك 
رواية تقول: نها كلها كانت فى شرق السجد. وهناك رواية تقول: إنها كانت 
محيطة بالمسجد من جميع الجهات باستثناء الجهة الغربية» ويرجح السمهودی 
الرواية القائلة بوجود هذه البیوت شرق السجد ويستند إلى ما رواه اين الحوزى 
CV)‏ السمهودی: وفاء الوفاء جا ص ۰۲۸ إبراهيم رفعت : aly‏ الحرمين» جاء ص EIN‏ 


YET السمهودی: وفاء الوفاء ص‎ CY) 

.۱۲۵ ص‎ cd العمری: مسالك الأمصار»‎ C) 

)2( القرآن الکریم: سورة البقرة آية ٠٤٤‏ . 

fal (0)‏ الصفة هم الساکین والفقراء والغرباء» من لا مأوی لهم ولا هل کانوا ینزلون بظلة آعدت لهم فى 
مؤخرة السجد حتی A‏ والوسرون؛ فیجودون علیهم دون أن یعرضوهم للسژال . انظر د. 
سعاد ماهر : العمارة الاسلامية على مر العصور؛ جا» ص ٠١١۹‏ . 

. ۲١۸ ص‎ dr cB JE السمهودی: وفاء‎ CO 


کی ۳ 


عن محمد بن عمر قال: CUJUS‏ مالك بن أبى الرجال أين كانت منازل آزواج 
RA‏ . فأخبرنى Sa‏ عن أبيه أنها كانت كلها فى الشق الأيسر إذا قمت 
Na‏ شرق المسجد. 

وبعد سبع سنوات ضاق المسجد على المصلين فعزم رسول الله EE‏ على زيادة 
مساحته» ويذكر السمهودى أنه كان هناك بقعة فضاء بجانب السجد. فقال رسول 
الله RE‏ من يشتريها ويوسعها فى المسجد له مثلها فى الجنة» فاشتراها عثمان 
a‏ 

وقد تمت توسعة السجد من ثلاث جهات» فزید فى السجد من جهة DEN‏ 
عشرة أذرع أو أسطوانة» ومن جهة الغرب عشرین ذراعا وأسطوانتین» ومن جهة 
الشمال ثلائین ذراعا» فأصبح ذرع السجد قریبا من مربع طول جدار القبلة فيه 
تسعون ذراعاء ومنه إلى جدار المؤخرة BL‏ ذراع» وکانت au‏ فى ظلته حینذاك 
ثلاثة صفوف بکل صف تسعة سوار من جذوع النخل(*. 

وقد قام عدد من علماء UY‏ بعمل رسوم تخطيطية للمسجد النبوی فى des‏ 
الرسول EE‏ ومن هؤلاء العلماء کریسویل» وبوتی؛ ومحمود عكوش» وأحمد 
فكرى» ولکن بدراسة هذه الرسوم تبين آنها جمیعا بها آخطاء. 


فالعالم کریسویل قام بعمل رسم للمسجد النبوی على عهد الرسول بعد زیادته 


(۱) السمهودی: نفس المرجع. ص YYO‏ 

TEN السمهودی: وفاء الوفا» جا» ص‎ (Y) 

(Y)‏ ذکر السمهودی عند حدیثه عن زيادة السجد فى عهد الرسول سنة لاهء نقلاً عن ابن زبالة: أن السجد 
قد زيد من جهة الشرق حتی الاسطون الذی یلی القبر - انظر السمهودی: وفاء الوفاء جدا. ص ۰۲۵۱ 
ونستنتج من هذه الرواية أن حجرة عائشة (قبر الرسول) قد أصبحت ملتصقة بالسجد بعد زيادة سنة 
cay‏ أى أنها قبل هذه الزيادة كان يفصلها عن الجدار الشرقى للمسجد شارع عرضه عشرة أذرع » تم 
إضافته للمسجد سنة ۷ه» على إثره أصبحت حجرة عائشة ملتصقة به, أى أن المسجد كان منعزلاً عن 
حجرات زوجات الرسول؛ وهو ما ينفى مزاعم المستشرقين الذين ذكروا أن السجد لم يكن سوى جزء 
من بيت رسول الله S‏ 

(4) د. أحمد فكرى: مساجد القاهرة ومدارسهاء المدخل» الاسکندرية» ۰۸۱۹۱۱ ص ۰۱۷۱ 


Y 


سنة ¿AY‏ فرسم مساحة مربعة طول ضلعها مائة ذراع بجهتها الشرقية تسع 
حجرات صفت بجوار ‚Las‏ ولها أبوات تفتح على السجد وجعل بالضلع 
الجنوبى للمسجد صفين من السوارى» JX‏ صف ثمانى عشرة ساریه. وجعل 
فى الركن الشمالى الغربى من المسجد Ab‏ صغيرة تعبر عن منزل Misal fal‏ 


انظر شکل (۱). 
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شکل (۱) 
رسم للمسجد النبوی على age‏ الرسول صلی الله على وسلم بعد زیادته سنة AV‏ 
(من عمل کریسویل) 
Creswell (K.A.C): Early Moslem archetecture, Oxford, 1932, Fig.2 . (9)‏ 


Ei 


وينتقد الدکتور آحمد فکری رسم کریسویل هذاء فیذکر أن کریسویل قد جانبه 
الصواب کثیرا فى هذا الرسم؛ حيث جعل السجد مربعا طول ضلعه Ble‏ ذراع 
فى ge‏ أن طوله مائة ذراع فى تسعین؛ كما أنه جعل حجرات زوجات الرسول 
E‏ على صف واحد فى الجهة الشرقیة» فى حين أن بعضها كان فى ¿Dados‏ 

والواقع أن الدكتور أحمد فكرى لم يكن محقا فى هذا النقد. فكريسويل 
عندما رسم طول ضلع السجد Ble‏ ذراع استند فى ذلك إلى رواية ig sl‏ 
وهی Alyy‏ غير مؤكدة» والدكتور أحمد فكرى عندما Sd‏ أن المسجد طول ضلعه 
مائة ذراع فى تسعين قد استند أيضًا إلى رواية رواها السمهودی» وهی بدورها 
غير مؤكدة» على الرغم من كونها مرجحة عن الرواية الاولی» أى أن أطوال 
المسجد فى رسم كريسويل ليست من نبع الخيال» وإنما لها سند تاريخى شأنها شأن 
أطوال المسجد التى ذكرها الدكتور أحمد فكرى. كذلك فعندما رسم كريسويل 
حجرات زوجات الرسول PE‏ على صف واحد فى الجهة الشرقية» استند آیضا 
إلى رواية للسمهودی. الذى ذكر نقلاً عن ابن الجوزى أن هذه البيوت QE‏ 
جميعها فى الجهة الشرقية من السجد!؟۰ وقول الدكتور أحمد فكرى: إن بعض 
هذه col dll‏ كانت فى شمال cde M‏ هو Ca‏ نقل عن رواية للسمهودی(4)؛ 
بل على العکس فقد رجح السمهودی الرواية القائلة بوجود هذه احجرات فى 
الجانب الشرقی للمسجد. على آنی بهذا لا آدافع عن رسم کریسویل ولکنی أرى 
أن کریسویل قد أخطأ فى مواضع أخرى»ء فى حين أن هذه الواضع التی نقده 
فيها الدكتور أحمد فكرى هى مجرد افتراضات» فكلاهما يعتمد على رواية من 
روایات السمهودی» وکلاهما لا نستطیع القول انه thei‏ أو أصاب . LA‏ الواضع 
التى لم يوفق فیها کریسویل فهی فى نظری ظلة القبلة» والتی رسم کریسویل بها 
(۱) د. آحمد فکری: الرجم السابق. ص ۱۸4. 
CO)‏ السمهودی: وفاء الوفاء جاء ص XV‏ 


.YYo v^? : نفس الصدر‎ (2) 


Ni 


صفین من السواری» معتمدا فى ذلك على التخیل فقط » دوغا سند تاریخی» فى 
حين ذکر ابراهیم رفعت نقلاً عن رواية قديمة أن السجد النبوی كان به فى عصر 

الرسول EN‏ صفوف من جذوع (OL‏ وعلی هذا فرواية إبراهيم رفعت 
- الستندة إلى سند تاریخی أصح من افتراض کریسویل الذى هو محض افتراض؛ 
کذلك فعدد السواری فى رسم کریسویل ثمانی عشرة سارية فى کل صف» هو 
ote‏ غير موفق بکل E‏ یذکر أنه كان JS‏ صف من ظلة 
C‏ السجد التبوی الاول ست اساطین(۳؟» ولا زید السجد سنة AV‏ من الجهة 
الشرقية عشرة أذرع» وهو ما یعادل BLAM‏ بين كل أسطون وأسطون» أى أنه زید 
من هذه الجهة آسطون واحد» وزید فى السجد من الجهة الغربية عشرون ذراعا 
أو آسطونان فأصبح كل صف به تسع أساطين» وليس ثمانية عشر كما رسم 
کریسویل» وعلى هذا فرسم كريسويل فى هذه النقطة غير موفق. 

Ll‏ بوتى فقد رسم رسما للمسجد النبوى الأول قبل تحويل القبلة إلى الكعبة 
(TIS)‏ تخيل فيه المسجد مساحة منبعجة متعرجة الأضلاع وليست مربعة أو 
مستطيلة» اعتقادًا منه أن العرب فى عهد رسول الله BE‏ كانوا عاجزين عن 
تخطيط المربع تخطیطا سليمّاء وداخل هذا الشكل المنبعج Ub‏ فى اتجاه الشمال؛ 
وجعل لهذا السجد OL‏ واحدا فى مؤخرته. 

وهذا الرسم مخالف GU‏ للواقم» فالعرب عرفوا البانی الربعة والمستطيلة» 
منذ آقدم العصور والکعبة خير شاهد على GUS‏ والسجد بهذا الشکل GU‏ 
تخیله بوتی مخالف GU‏ لاقوال المؤرخين فى کل جزئیاته» سواء الشکل cell‏ 
أو ظلة القبلة» أو الباب الواحد فى موخرة السجد. فهذا الرسم لا يزيد عن 
کونه تصورا لیس له أى سند تاریخی (شکل ۲). 

LI‏ محمود عکوش فقد وضع رسمًا تخطیطیا للمسجد النبوی فى عهد رسول 


¿EN ص‎ Nae إبراهيم رفعت: مرآة احرمین»‎ O 
VÍA جا ص‎ bel السمهودی : وفاء‎ (Y) 


—Yo— 





شکل (Y)‏ 
رسم للمسجد النبوی على عهد الرسول صلی الله عليه وسلم 
(من عمل بوتی) 


الله BE‏ بعد زیادته سنة لاه (شکل۳) تخيله فيه مساحة مربعة طول ضلعها مائة 
ذراع بضلعها الجنوبى ظلة من ثلاثة صفوف من جذوع النخل» JS‏ صف تسعة 
سوار؛ وجعل فى الرکن الشمالی الشرقی من السجد ظلة صغيرة تعبر عن منزل 
أهل الصفة» وجعل فى الرکن الجنوبى الشرقی من السجد من الخارج حجرات 
زوجات الرسول BE‏ فى ثلائة صفوف آفقية. وینقد الدکتور آحمد فکری رسم 
محمود عکوش فیذکر أن عکوش لم یوفق فى أربع نقاط هی: 


Pauty (Edmond): L'Evolution du dispnsitify en T dans les mosqueés apoitiques bulletin (1) 


d'etudes orientales institut, Francais de damas,tom II, P.91. 


SIT 


آولا: أنه جعل لأهل الصفة Ub‏ صغيرة محدودة فى الرکن الشمالی الشرقی 
من السجد. فى حين أن السجد كان له موخرة وهو بيت صلاته الأول الذی كان 
متجها إلى بيت المقدس» وأن ظلته كانت تمتد من الشرق إلى الغرب» وأن أهل 
الصفة كان لهم موضع من هذه VEEN‏ 

ونا أختلف مع الدكتور أحمد فكرى فى ذلك» إذ إن وجود هذه الظلة كان 
c‏ عند بناء المسجد الأول» وبعد توسعة السجد سنة لاهاء وإضافة ثلاثين ذراعًا من 
جهة الشمال إليه» أصبحت هذه الظلة تتوسط صحن المسجدء وبالتالی تم 
إزالتهاء وبناء ظلة صغيرة لأهل الصفة فى الركن الشمالی الغربى من السجد 
ولا يعقل أن تبنى ظلة لأهل الصفة مساوية لظلة المسجد الرئيسية كما يزعم 
الدكتور أحمد فكرى» على أن عكوش قد أخطأ فى تحديد موقع ظلة أهل الصفة 
إذ جعلها فى الركن الشمالى الشرقی» فى حين أن موقعها الحقيقى هو الركن 
الشمالى الغربى من المسجد. 

GU‏ يذكر الدكتور أحمد فكرى أن عكوش قد جانبه الصواب فى أنه جعل 
حدود المسجد مائة ذراع فى مائة ذراع» والصحيح آنها BL‏ ذراع فى (Wes‏ 
وقد سبق أن ذكرت عند حدیثی عن رسم كريسويل أن رواية مائة ذراع فى مائة 
ذراع» ورواية SL‏ ذراع فى تسعين» هما روايتان لمؤرخ واحد» وكلاهما غير 
مؤكد على الرغم من أن رواية مائة ذراع فى تسعين مرجحة عن الرواية الأخرى. 

We‏ یذکر الدکتور آحمد فکری ob‏ عکوش قد جعل زيادة الرسول للمسجد 
قدر آسطوانتین فى مشرقيه» وأسطوانة فى غربيه» وکانت الزيادة عکس ذلك فقد 
كانت فى شرق السجد مقدار عشرة آذرع أو أسطوانة» وفی غرب السجد مقدار 
عشرین ذراعا أو OD ub asl‏ والواقع أن الدکتور أحمد فکری CU Gow‏ فى 


. ۱۸١ د. آحمد فکری: نفس المرجع» ص‎ (N) 
. ۱۸۷ الرجع السابق: ص‎ )۳( 


~Yy- 


هذه النقطة. إذ إن السمهودی قد أكد بالفعل أن زيادة السجد فى Age‏ الرسول 
BE‏ كانت من جهة الشرق عشرة أذرع ومن جهة الغرب عشرین ES‏ 

رابعا: یذکر الدکتور أحمد فکری أن عکوش قد جانبه الصواب فى تحديد 
مواقع الابواب على CDs‏ والواقع ان الد کر dax T‏ فکری مس 3 dis.‏ 
آیضا. إذ إن عکوش قد جانبه الصواب فى توزیع الأبواب» ففتح فى الجهة 
الشرقية من السجد بابين غير الأبواب التی تفتح بها حجرات زوجات الرسول 
E‏ على السجد. وهی فى الحقيقة باب واحد ولیست بابین . 

وأضیف إلى ما ذکره الدکتور آحمد فکری ملاحظة آخری على رسم عکوش 
وهی رسم بیوت زوجات الرسول E‏ رسمها عکوش فى ثلاثة صفوف فى 
الطرف الجنوبى من الضلع الشرقی من المسجدء Ma,‏ مخالف لروایات 
المؤرخحين» إذ لا يتفق هذا الرسم مع أى من الروايتين اللتين تحدثتا عن شوت 
أزواج BB Ss JE‏ سواء التى ذكرت آنها كانت فى الجهة الشرقية من المسجد 
فى صف واحد وكانت آبوابها شارعة فى السجد. أو الرواية القائلة بأنها كانت 
تحيط بالمسجد من جميع الجهات باستثناء الجهة الغربية» شكل (۳). 


Ul‏ الدكتور أحمد فکری» dad‏ نقده لرسوم كريسويل» وبوتى» وعكوش!*) 
الرسول بعد زيادة سنة ۷ه وهو بدوره یشتمل علی yan‏ اللأخطاء . وقد رسم 
فيه dall‏ عبارة عن مساحة مستطيلة قريبة من الربع طولها من الشرق إلى 
الغرب تسعون ذراعا» ومن الشمال إلى الجنوب BE‏ ذراع» وجعل للمسجد 
ظلتان . . ظلة بالجهة LA‏ وظلة بالجهة الجنوبية» وکل منهما من. BN‏ 
صفوف من السواری؛ بکل صف تسع سواری» وهذا هو الخطأ الذی وقع فيه . 
)١(‏ السمهودى: وفاء الوفاء جا NOV ۲ v?‏ 
(۲) د. أحمد فكرى: نفس الرجع» ص ۱۸۷ . 


۰.۲۲۵ السمهودى: وفاء الوفاء جاء ص‎ (N) 
VAS ۲ ye ERU د. أحمد فكرى: المرجع‎ (1) 


-YA— 





شکل (۳) 
رسم للمسجد النبوی على age‏ الرسول صلی الله عليه وسلم بعد زيادته سنة ۷ه 
(من عمل محمود عکوش) 


إذ إنه عندما رسم ظلة المؤخرة من ثلاثة صفوف اعتمد على رواية إبراهيم 
رفعت» التى نقلها بدوره عن رواية قديمة» تذكر أن مسجد المدينة الأول عندما 
كانت تتجه ald‏ إلى القدس كان بظلته OW‏ صفوف من الأعمدة» JR‏ صف 
تسع سواری۲۲. وذكر أحمد فکری أنه بعد أن تحولت القبلة إلى الكعبة ظلت 
Ub‏ المؤخرة على وضعها الأول» واتخذ أهل الصفة موضعا من هذه Miras‏ 
وعلى هذا رسم السجد وله Ub‏ قبلة من ثلاثة أروقة» وظلة مؤخرة من BW‏ 
أروقة» وكأنه قد نسى أن السجد بعد زيادته سنة لاه من جهة الشمال بمقدار 
ثلاثين ELS‏ أصبحت ظلة المؤخرة تتوسط الصحنء ومن ثم كان AY‏ وأن تزال 
وتؤخر جهة الشمال إلى حدود السجد الجديدة» ولا كانت الحاجة إلى هذه الظلة 


AN v^ جا‎ ¿ya A إبراهيم رفعت : مراة‎ OD 
. ۱۸۹ السابق» ص‎ e فکری:‎ Jam د.‎ )۲( 


-NXA- 


بأروقتها الثلائة قد اقتصرت على نزول fal‏ الصفة بهاء ونظرا OY‏ أهل الصفة لم 
ينزلوا بهذه الظلة كلهاء وإنما اتخذوا جزءا منها فقط. فالنطقی أن يعاد ely‏ الحزء 
الخاص fal‏ الصفة فقط. دون الظلة كلهاء نظرًا لانعدام الحاجة إليها لتحويل 
القبلة» وأغلب الظن أن هذه الظلة «الظلة الشمالية) بعد أن أزيلت استخدم جزء 
من سواريها فى توسعة المسجد من جهة الشرق والغرب. والجزء الآخر أعيد به 
بناء ظلة صغيرة لأهل الصفة بالركن الشمالى الغربى من السجد. وعلى هذا 
فالدكتور أحمد فكرى قد جانبه الصواب فى رسم ظلة المؤخرة» ولم يعتمد فيه 
على أى سند تاريخى» أوحتى على تخيل منطقی . 

ولم يوفق الدكتور آحمد فكرى فى تحديد أبواب المسجد فجعلها OUI‏ فى 
الجهة الشرقية وواحدا فى الجهة الغربية» ولم يرسم باب المؤخرة» كما أن 
الدكتور أحمد فكرى لم يرسم بيوت زوجات النبى HE‏ وعلاقتها بالمسجد» 
شکل .)٤(‏ 

كما قام الدکتور فريد شافعی""* بعمل رسم للمسجد النبوى فى عهد رسول الله 
ue‏ بعد زیادته سنة لاه (شکل 0( وهو رسم alte‏ لرسم کریسویل باستثناء 
عدد السواری فى ظلة القبلة وفی ظلة أهل الصفت ]3 جعل الدکتور فرید شافعی 
فى كل صف فى ظلة القبلة أربع عشرة سارية» فى حين جعلها کریسویل ثمانی 
عشرة سارية» كما جعل الدكتور فريد شافعى فى ظلة أهل الصفة سبع سواری؛ 
فى حين جعلها كريسويل cad‏ وكلاهما جانبه الصواب. والصحيح هو أن ظلة 
القبلة كان بها BH‏ صفوف من السوارى وليس صفان بكل صف تسع سوارى 
فقط Gb‏ لرواية السمهودى. GU‏ ذكر أنه JS‏ صف تسع سوارى.. خمسة 
على يسار المنبر وأربع على Man‏ أما ظلة أهل الصفة فالصحيح أنه كان بها 
أربع أو خمس سواری على الأكثر لكونها لا تمتد لأكثر من نصف امتداد 
الأروقة. كما قام الدكتور فريد شافعى بعمل رسم آخر منظور لتصوره للمسجد 
النبوى سنة ۷ه شكل CO.‏ 


۰2۱۹۷۰ الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة‎ AVY! فريد شافعى: العمارة العربية فى عصر‎ O) 
.55 المجلد الأرلء ص‎ 
VOY السمهودى: وفاء الوفاء جا» ص‎ CO 


سم ۲ 








رسم المسجد a i|‏ 
سم المسجد النبوی 
على عهد رسول الله صلی الله عليه وسلم بعد زیادته سنة 
a‏ بعد زيادته سنه AV‏ 


-YA- 
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شكل (e)‏ 
رسم تخيلى للمسجد النبوى فى عهد الرسول صلى الله عليه وسلم بعد زيادته سنة 
AV‏ (من des‏ فريد شافعى) 


Y 





شکل )1( 
منظور تخیلی للمسجد النبوی فى عهد رسول الله صلی الله عليه وسلم 
بعد زیادته سنة ۷ه a)‏ عمل د. فرید شافعی) 


zy 


ومن خلال العرض السابق نستطیع أن نخرج بالاتی: 
روایات آخری سبعین ذراعاء وان كانت رواية ستین فى سبعين AST‏ ترجیحا؛ ثم 
مائة» وان كانت رواية مائة po»‏ تسعين AST‏ ترجیحا. 

(Y)‏ اشتمل السجد على ظلة قبلة بها BH‏ صفوف من الاروقة» كان بکل 
صف منها فى السجد الأول ست سواری من جذوع النخیل» ثم أصبحت تسع 
سواری بعد زيادة السجد سنة ¿AV‏ 
آبواب . . باب فى موّخرته» وباب فى الجهة الشرقية» وباب فى الجهة الغربية . 
cav‏ راعيت فيه أن يكون مطابقًا لما ذكره المؤرخون بقدر الامکان» وجعلت فيه 
الصفة بالجزء الشمالی الغربی من المسجد بها خمس سواری» استنادا إلى رواية 
السمهودى الذى ذكر فيها ob‏ المسجد على عهد رسول الله SÉ‏ كان به خمس 


كما قمت بعمل رسم آخر منظور للمسجد النبوى سنة CAV‏ شكل LA)‏ 


ع د 


۱ ۱۱ 


SHY 
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۱ 
N 
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N 
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N 
١ 





شكل (v)‏ 
رسم تخيلى للمسجد النبوى فى عهد الرسول صلى الله عليه وسلم 
بعد زيادة سنة ۷ه 


(من عمل المؤلف) 


-Y ۵ 





شكل (۸) 
منظور تخیلی للمسجد النبوی فى عهد الرسول صلی الله عليه وسلم بعد 
زيادة سنة AN‏ 
(من عمل المؤلف) 


ام 





ل المسجد النبوى فى عههد الخلفاء الراشودین O‏ 


يذكر السمهودی أن سواری السجد اخشبية (جذوع النخل) قد نخرت فى عهد 
آبی بكر الصدیق» فجددها ووضع مکانها جذوعا آخری وسقفها CO al‏ 

ولا تولی pe‏ بن الخطاب اخلافة كان الناس قد کثروا فى عهدهء فقال له 
قائل : يا أمير المؤمنين لو وسعت فى السجد. فقال عمر: لولا آنی سمعت رسول 
الله $$ يقول : «إنى أريد أن أزيد فى قبلة مسجدنا مازدت GS‏ 

SL,‏ السمهودی أنه لما كثر السلمون فى عهد عمر رضى الله عنه وضاق بهم 
السجد اشتری عمر ما حول السجد من الدور» إلا دار العباس بن عبد المطلب» 
وحجر آمهات المؤمنين» فقال عمر للعباس : يا أبا الفضل إن مسجد المسلمين قد 
ضاق بهم» وقد ابتعت ما حوله من المنازل نوسع به على المسلمين فى مسجدهم 
دازف وي میات الوم تناما ی IO‏ ميل zi‏ 
وأما دارك فبعنيها با شئت من بيت مال المسلمين أوسع بها فى مسجدهم» فقال 
العباس: ما كنت لأفعل» فقال له عمر: اختر إحدى ثلاث . . اما أن تبعنيها Le‏ 
شئت من بيت مال المسلمين» وإما أن أخطك حيث شئت من المدينة» وأبنيها من 
بيت مال المسلمين» Lely‏ أن تتصدق بها على المسلمين فتوسع فى مسجدهم 
فقال: لا. . ولا واحدة منهاء فقال عمر: اجعل بينى وبينك من شئت» فقال: 
أبى بن كعب» فانطلقا إلى آبی» Caw‏ عليه القصة فقال أبى: إن ls‏ 


.Yoo o? السمهودی: وفاء الوفا؛ جا‎ C) 
Ar ابن التجار : الدرة الثمينة فى أخبار المدينة» القاهرق ۱۹۵ ص‎ CY) 
v^ f هر‎ gill بن ينه فى آخبار‎ 


_ra- 


حدئتکما بحديث سمعته من رسول الله E‏ فقالا: حدئنا. . فقال: سمعت 
رسول الله BE‏ یقول: إن الله آوحی إلى داود أن ابن لى بیتا أذكر فيه فخط له 
هذه الخطة «خطة بيت القدس» فاذا تربیعها TON. ETE‏ 
فسأله داود أن aay‏ إياها فأبی» فحدث داود نفسه أن يأخذه care‏ فأوحى الله إليه 
أن يا داود آمرتك أن تبنی لى بیتّا آذکر فيه» فأردت أن تدخل فى بیتی الغخصب 
ولیس من GLE‏ الغصب. وان عقوبتك أن لاتبنیه» قال: يارب فمن ولدی؛ 
قال : فمن ولدك» فأخذ عمر بجامع أبى بن کعب. فقال: جنتك بشیء فجنتنی 
با هو آشد منه» لنخرجن با قلت فجاء یقوده حتی دخل السجد. فأوقفه على 
حلقة من أصحاب رسول BE‏ فيهم آبو ذرء فقال آبی: نشدت الله رجلاً 
سمع رسول الله Si, BE‏ حدیث بيت القدس حين آراد الله داود أن acy‏ الا 
ذکره فقال أبو ذر: Uf‏ سمعته من رسول CREE‏ وقال آخر: UE‏ سمعته من 
رسول BS dt‏ فارسل أبياء Job‏ آبی على عمرء فقال: يا عمر اتهمتنی على 
حدیث رسول SBE‏ فقال عمر: والله يا أبا اللذر ما اتهمتك عليه ولکن آردت 
أن یکون الحديث عن رسول BE‏ ظاهرا وقال عمر للعباس: اذهب فلا 
أعرض لك فى دارك فقال العباس : آما إذا قلت ذلك فقد تصدقت بها على 
السلمین أوسع علیهم فى مسجدهم cul, Lb‏ تخاصمنی فلا نخط عمر دارا 
آخری للعباس؛ وبناها من بيت مال المسلمين. 

وبعد هدم دار العباس وسع عمر رضی الله عنه المسجدء clay‏ باللن 
UL ut,‏ أما عن مقدار هذه الزیادة» فقد ذکر السمهودی أن عمرا قد جعل 
امتداد السجد من القبلة إلى BL PN‏ وآربعون CPUs‏ ومن الشرق إلى 


)1( السمهودی: وفاء الوفا: جا ص TEN‏ 
(Y)‏ نفس الصدر: ص YOO‏ 

(۳) أى من الجنوب إلى الشمال. 

۰.۳4۹ ص‎ com السمهودى: نفس المصدرء‎ CE 


الغرب BL‏ وعشرون VELS‏ أما عن موضع هذه الزيادة فقد ذکر السمهودی 
أن موضع هذه الزيادة من جهة القبلة عشرة Peat‏ ولا كان امتداد السجد من 
الشمال إلى الجنوب قبل الزيادة SL‏ ذراع» وزید من جهة القبلة عشرة أذرع 
تکون الزيادة من جهة الشمال لائون ذراعا. أما الامتداد من الشرق إلى الغرب» 
فقد ذکر السمهودی أن السجد لم يزاد فيه من جهة OG AM‏ وعلی هذا 
الأساس تکون الزيادة من جهة الغرب فقط » ولا كان امتداد السجد قبل الزيادة 
من الشرق إلى الغرب تسعون ذراعا» وفی رواية أخرى BL‏ ذراع» وهوما سبق 
ذكره» تکون الزيادة من جهة الغرب عشرون ذراعاء طبقًا للرواية الأولى» 
وثلائون LS‏ طبقًا للرواية الثانية» وعلی هذا الاساس یکون طول السجد مائة 
وأربعين ذراعاء وعرضه مائة وعشرين ذراعاء وله ظلة قبلة مكونة من أربع 
پلاطات!*۰۲ يفصلها عن بعضها أربعة صفوف من السوارى» بكل صف اثنتى 
e‏ وقد قمت بعمل رسم تخيلى للمسجد النبوى بعد زيادة عمر بن 
الخطاب شکل C4)‏ 


وفی سنة ۲۹ه )6189( شکا الناس إلى عثمان ضیق السجد يوم الجمعة حتی 
إنهم لیصلون فى الرحاب» فشاور عثمان أهل الرأی» فأجمعوا على أن يهدمه 
ويزيد فیه» فصلى الظهر بالناس» ثم صعد النبر فحمد الله وأثنى علیه. ثم قال: 
أيها الناس» نی قد أردت أن أهدم مسجد رسول E‏ وأزيد فيه» وأشهد 
لسمعت رسول الله cU BE‏ من بنى لله مسجدا بنى الله له s‏ الجنة» وقد 
)1( نفس المصدر: ص TOA‏ 


.۳۵۰ نفس الصدر: ص‎ (Y) 

)1( السمهودى: نفس المصدرء ص VEY‏ 

. حيث إن زيادة المسجد من جهة القبلة عشرة أذرع معناه إضافة بلاطة لظلة القبلة‎ CE) 

)0( كان المسجد قبل الزيادة طول قبلته تسعون ELS‏ وبكل صف فى ظلته تسع سوارى» أى أن المسافة بين 
كل سارية وسارية عشرة أذرع» ثم زيد فى عهد عمر بن الخطاب فأصبح طول قبلته مائة وعشرون 
ذراعاء وبالتالى زيدت الأعمدة فأصبحت اثنى عشر عمودًا فى كل صف . 


NE 


شکل )٩(‏ 
رسم تخیلی للمسجد النبوی بعد زيادة عمر بن الخطاب 
(من عمل المؤلف) 
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كان لى فيه سلف وإمام سبقنى وتقدمنى «عمر بن اخطاب» كان زاد فيه وبناه» 
وقد شاورت أهل الرأى من أصحاب رسول الله BE‏ فأجمعوا على هدمه وبنائه 
وتوسیعه» فحسن الناس يومئذ ذلك ودعوا له» فأصبح فدعا المعمار وباشر ذلك 
بنفسهء وأمر Mil,‏ النخولة تعمل ببطن نخلة» وکان أول عمله فى شهر ربیع 
الأول سنة تسع وعشرین» وفرغ منه حين دخل هلال الحرم سنة ثين فکان 
عمله عشرة esl‏ $9 وقد زاد عثمان المسجد من جهة القبلت ومن جهة الشام 
(الشمال) ومن جهة الغرب. أما الجهة الشرقية فلم يزد منها شيئ" . 


وقد ذكر السمهودى عن يحيى عن عبد الله بن عطية بن عبد الله بن أنيس أن 
عثمان بنى المسجد بالحجارة المنقوشة والقصة» وجعل عمده حجارة منقوشة» 
وبها عمد الحديد فيها الرصاص» وسقفه ساجاء وجعل طوله ستين ومائة ذراع» 
وعرضه ثلاثين ومائة ذراع» وجعل آبوابه ستة أبواب على ما كان عليه فى عهد 
عمر رضى الله عنه» هى: باب Sle‏ المعروف ly‏ الرحمة» وباب النساء» وباب 
السلام» وباب النبى العروف بباب جبریل» وبابان فى مؤخرة السجد*. 


كما ذكر السمهودى نقلاً عن ابن UL;‏ وابن شبة أن أول من عمل المقصورة 
بالمسجد النبوى بلبن» عثمان بن Ul, cole‏ كانت فيها كوى ينظر الناس منها إلى 
الإمام» Ul‏ عن السبب الذى من all‏ عمل عثمان بن عفان القصورة فيقول 
مالك بن آنس: إنه لا استخلف عثمان بن عفان بعد مقتل عمر بن الخنطاب» 
عمل مقصورة من ols, (Ud‏ يصلى فيها بالناس خوقًا من الذى hel‏ عمر بن 
الخطاب رضی الله عنه» وهی مقصورة o‏ 
Kai (1)‏ پفتح القاف وتشدید الصاد مفتوحة هی ابص وقد سمی موضع قريب من الدينة بثرى القصة لان 
تربته تحتوی على الحص . انظر د. سعاد ماهر : العمارة الاسلامية على مر العصور» (Mum‏ ص ۱۱۵. 
(Y)‏ السمهودی: الصدر السایق». ص ٠١١‏ . 
(Y)‏ السمهودی : وفاء الوفا . جرا ص ۳۵۹۸. 
)6( نفس المصدر: ص AU‏ 


E 


وقد قام الدکتور فرید شافعی بعمل رسمین للمسجد النبوی بعد زيادة عثمان 
بن عفان رضی الله عنه سنة ca YA‏ آحدهما مسقط والآخر منظور» رسم السجد 
النبوی فیهما مکون من صحن وأربع ظلات» وفی الواقع فان إضافة الظلات 
الاربعة إلى السجد النبوی فى عهد عثمان بن عفان هی مسألة غير مؤكدة. 

على أن هذين الرسمين لى عليهما بعض الملاحظات: 

أولها: أن الدكتور فريد شافعى رسم المسجد مربعًا طوله مثل عرضهء 
والحقيقة أنه كان مستطيلاً طوله من الشمال إلى الجنوب BE‏ وستين ELS‏ ومن 
الشرق إلى الغرب مائة وثلاثين ذراعا 

ثانيا: اشتمال كل صف من الاعمدة (السوارى) بظلة القبلة على عشرين 
عمودا والحقيقة المؤكدة هی أنه كان بكل صف ثلاثة عشر عمودا فقط» حيث 
كان فى عهد عمر بن الخطاب IR‏ صف اثنى عشر عمودا وأضاف عثمان بن 
عفان عمودا واحدًا جهة الغرب. 

ثالثا: رسم الدكتور فريد شافعى حجرات زوجات الرسول E‏ تبدأ من 
الجنوب من بداية الصف الثالث من الأعمدة من جهة جدار القبلة» والحقيقة آنها 
فى الواقع تبدأ من الصف الثانى» حيث إن حجرات زوجات الرسول BB‏ ترتد 
عن جدار القبلة (جهة (opt!‏ ببلاطتين فقط . . البلاطة التى أضافها عمر بن 
الخطاب» والبلاطة التى أضافها عثمان بن عفان» وليس ثلاث بلاطات كما هو 
فى الرسم . 

Gul,‏ : وجود باب واحد بکل ضلع من الاضلاع والقيقة أنه فى عهد 
عثمان بن عفان رضی الله «e‏ كان بکل ضلع COLL‏ ولیس GL‏ واحدا. 


انظر شکل (۰۱۰ ¿NA‏ 
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شکل (۱۰) 
(من عمل د. فرید شافعی) 


—£o— 





شکل (۱۱) ۱ 
منظور تخیلی للمسجد النبوی بعد زيادة gls‏ بن عفان سنه AY‏ 
(من عمل د. فرید شافعی) 


گنت 





ن السجو النبوو فى العصر الأموى O‏ 


ظل السجد النبوی بعد زيادة عثمان بن عفان سنة ۲۹ه بدون زيادة» حتی 
كان Age‏ الوليد بن عبد الملك» وكان عمر بن عبد العزيز able‏ على المدينة 
ومكة» فبعث الوليد إلى عمر بن عبد العزيز بمال» وقال له: من باعك فأعطه 
ثمنه» ومن أبى فاهدم عليه» JUI «hel,‏ فان أبى أن يأخده فاصرفه إلى 
De‏ 

وقد استعمل عمر بن عبد العزیز صالح بن كيسان على هدم السجد وينائه» 
فهدمه فى سنة إحدى وتسعين» وبناه بالحجارة المنقوشة وقصة بطن نخل» alos y‏ 
بالفسيفساء والمرمر» وعمل سقيفه بالساج وماء الذهب» وهدم حجر آزواج النبى 
BE‏ فأدخلها فى Vat‏ وذكر السمهودی نقلاً عن ابن زبالة أن الوليد بن 
عبد الملك كان قد كتب إلى ملك الروم: نا نريد أن نعمر مسجد نبينا الأعظم› 
Leb‏ فيه بعمال وفسیفسای. فقال: نبعث إليه بأحمال من الفسيفساء وبضعة 
i Ren‏ 

Ul‏ عن آطوال السجد بعد زيادة الولید» فقد أصبح طول السجد من الشمال 
إلى الجنوب مائتی ذراع» حيث زید السجد من جهة الشمال حوالی أربعين 
ذراعا. LA‏ عرضه من الشرق إلى الغرب» فقد وردت فيه عدة روایات ناقشها 
LETTRES‏ 


VA نفس الصدر: ص‎ (Y) 
LFW نفس الصدر: ص‎ (1) 


5% 


السمهودی(۱؟۰ وانتهی إلى القول Ol‏ عرض السجد من جهة القبلة كان مائة 
وخمسة وستون ذراعاء ومن جهة المؤخرة (الشمال) مائة وآربعون «Gels‏ وذلك 
الفارق نتيجة لميل الجدار الشرقى للمسجد جهة الغرب؛ حيث جعله عمر بن 


Ul‏ التخطيط الداخلى للمسجدء فنستنتج من روايات السمهودى7 أن ظلة 
القبلة أصبح بها خمسة أروقة» بكل صف من بوائكها سبعة عشر عمودا. Oly‏ 
ظلة المؤخرة ‏ والتی آسماها السمهودی cali!‏ الشامية ‏ فقد أصبح بها أربعة 
أروقة» IS‏ صف من بوائكها سبعة عشر عموداء كما أصبح للمسجد سقيفة فى 
شرقيه بها ثلاثة أروقه» وسقيفة فى غربيه بها أربعة أروقة» وبذلك آصبح السجد 
t 5‏ ۰ ۳ 
یتکون من صحن وأربع ظلات( e‏ 
وقد ذکر ابن هشام أن عمر بن عبد العزیز جعل لسجد Bd‏ حين بناه 
أربع منارات فى كل زاوية OS Le‏ وذکر ذلك السمهودی أيضاء وآشار إلى أن 
عمر بن عبد العزيز قد بنى للمسجد أربع منارات فى زوايا المسجد الأربعة» Oly‏ 
إحدى هذه المنارات كانت تطل على دار سليمان بن عبد CAM‏ فلما حج سليمان 
ابن عبد الملك أذن المؤذن فأطل على cojo‏ فأمر سليمان بهدم هذه النارة 
cales‏ فأصبح للمسجد بذلك ثلاث منارات «bt‏ وقد قدم لنا السمهودى 
وصنها S‏ عن cul‏ زبالت فذکر of‏ النارة الشرقية Maid‏ طولها خحمسة 
)١(‏ نفس المصدر: ص YA‏ 
(Y)‏ السمهودى: الصدر السایق. ص YA‏ 
(۳) يعتقد بعض العلماء أمثال الدكتور فريد شافعى أن المسجد النبوى أصبح مكونًا من صحن وأربع ظلات فى 
عهد عثمان بن عفان انظر د. فريد شافعى العمارة العربية فى عصر الولاة» ص 1۷ . غير أنه لم يرد 
لنا بذلك سند تاريخى يؤكد هذاء ويعد عصر الوليد بن عبد الملك وعامله عمر بن عبد العزيز هو أقدم 
as‏ المؤرخون إلى أن المسجد النبوی اشتمل فيه على صحن وأربع ظلات. 
(4) ابن هشام: سيرة النبى E‏ ج ص ۱۰۲. 
)0( أى الجنوبية الشرقية. ` ۱ 


وخمسون ذراعاء والشرقية الشامیة11) طولها خمس وخمسون. والغربية 
Mil‏ ثلاث وخمسون» وعرضها lr‏ ثمانی أذرع فى ثمانی آذرع(*۲. 
وروی عن يحيى بن عباس عن أبيه أنه قال: مات عثمان ولیس فى السجد 
شرفات ee do‏ ال ات coit uid‏ عمسن iu‏ 
عبد العزیز("؟۰ كما ذکر السمهودی US‏ عن ابن زبالة أن عمر بن عبد العزیز كان 
dul‏ من اتخذ Cou‏ للمسجد لایحترف ¿Ml ad‏ وکان اليب فی اتخاذ 
الحرس هو منع الناس من الصلاة على الجنائز فى السجد. لا يسببه ذلك من تأثیر 
على نظافة السجد". 


أما عن تاريخ ابتداء وانتهاء العمارة فقد تعددت الروایات» ويذكر السمهودی 

S‏ عن ابن زبالة أن بداية هذه العمارة كان سنة إحدى وتسعین*۰ ويذكر فى 

موضع آخر أن بداية البناء كانت سنة OL‏ وثمانين» وفرغ منه سنة إحدى 

وتسعين» وفيها حج cad JE‏ كما ذكر رواية أخرى عن بن مروان ذكر فيها أن ely‏ 

Aoc Al‏ كان سنة إحدى وتسعين » وانتهاءه كان سنة ثلاث وتسعين € وأنه استغرق 

> بنائه ثلاث ren‏ وذكر ابن النجار أن edu‏ هدم Ad‏ النبوى كان 

سنة مان وثمانين واستمر حتی سنه احدی dd‏ 1 ویر جح الدکتورة 

. أى الشمالية الشرقية‎ (CO) 

(۲) أى الشمالية الغربية. 

. ۳۷۲۳ چا ص‎ «b JI السمهودی : وفاء‎ CE) 

)0( القصود هنا هو الحراب الجوف؛ حيث إن السجد النبوی كان فيه منذ إنشائه فى عهد الرسول PE‏ 
محراب من حجارة منضودة بعضها فوق بعض . 

CU)‏ السمهودی: وفاء الوفا جا» ص «Y VY‏ وقد ذکر السمهودی فى موضع آخر أن عمر بن عبد العزیز 
لم یتخذ للمسجد شرفات. Oly‏ أول من اتخذ للمسجد النبوى شرافات هو عبد الواحد بن عبد الله 
النصرى » وهو والی المدينة سنة أربع ومائة. 

(۷) السمهودى: نفس المصدر» ص YVÀ‏ 

. ٠۲۳ ص‎ id د. سعاد ماهر محمد: العمارة الإسلامية على مر العصور؛‎ (A) 

۰۳۱۹ ص‎ Co (B E السمهودى: وفاء‎ (4) 

(۱۰) نفس الصدر: ص ۳۷۰. 

۰.۱۰۰ ابن النجار : الصدر السابق» ص‎ OY) 


ؤم 


شعاد ماهر( الرواية القائلة ببدء ob‏ سنة ثمان وثمانية وانتهائه سنة Su]‏ 
وتسعین» والتی ذکرها کل من السمهودی وابن النجار. وفی اعتقادی أنه 
Y‏ تعارض بين الرواية القائلة ببدء البناء سنة ثمان وئمانین وانتهائه سنة إحدى 
وتسعین» والرواية القائلة ببدء البناء سنة إحدى وتسعين» وانتهائه فى نفس 
السنة» حیث انی أعتقد أن القصود ببدء البناء سنة ۸۸ هنا هو استیراد الواد 
اللازمة کالساج والفسیفساء» والعمال الرومیین» والذی استغرق بلا شك y‏ 
طويلاًء ثم هدم السجد والذی استغرق هو الآخر وقتّاء وفی اعتقادی أن بدء 
التحضیر للبناء كان منذ سنة ثمان وثمانین» فى حين بدء البناء بالفعل سنة إحدى 
وتسعین» وانتهی Algo‏ هذا السنة» وبهذا نکون قد وفقنا بين الروایتین اللتان 
اتفقنا على أن انتهاء البناء كان سنة۱٩ه»‏ وهی التی حج فیها الولید بن 
عبد الملك . 

وقد قام Malo‏ بعمل رسم للمسجد النبوى بعد زيادة عمر بن عبد العزيز 
فى عهد الوليد من عبد الملك سنة ١9ه‏ (شكل OT‏ فيه المسجد النبوى 
مكونًا من صحن وأربع ظلات» بظلة القبلة خمسة أروقة» وبظلة المؤخرة 
(الشمالية) خمسة cy‏ وبالظلة الغربية أربعة cy‏ وبالظلة الشرقية ثلاثة 
أروقة» ورسم فى زوايا المسجد الأربعة أربع مآذن. . على أن سوفاجيه فى هذا 
الرسم لم يوفق فى بعض أشياء ذكرها الدکتور أحمد فکری» وهی استقامة 
الجدار الشرقى للمسجد. والصحيح أنه يميل تجاه الغرب» ما ترتب عليه أن 
تساوى الحدار الشمالى للمسجد مع الجدار الجنوبى» وهذا ca‏ فطول الحدار 
الجنوبى فى الحقيقة ١70‏ ذراعاء فى حين أن طول الجدر الشمالى ۱۰ ذراعا 
فقطء كما أن سوفاجيه قد جعل طول الجدار الغربى ۱۹۰ ذراعاء والصحيح 
۰ ذراعء aly‏ وضع الحجرة الشريفة وقبر النبى $E‏ فى موضع يقع شمال 
موضعهاء بمقدار عشرة أذرع» aly‏ جعل ظلة المؤخرة من خمسة آروقت 
والصحيح أربعة فقطء. وأنه far‏ أعمدة الصف الممتدة من القبلة إلى الشام تسعة 


MM د. سعاد ماهر : المرجع السابق» ص‎ )۱( 
Sauvaget (J): La mosquee omeyyade de Madina, Paris, 1947, p. 21. (Y) 


لام - 


عشر عمودا والصحيح اثنين وعشرین» وغیرها من الأخطاء التی أحصاها الدکتور 
ال CH‏ 
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شکل (۱۲) 
رسم تخیلی للمسجد النبوی بعد زيادة الولید بن عبد الملك سنة AA‏ 
(من عمل سوفاجیه) 


وقد. قام الدکتور أحمد فکری"۳) بعمل رسم آخر للمسجد النبوی فى عهد 
الوليدء تلافی فيه آخطاء سوفاجیه الا أنه بدوره لم يوفق فى بعض النقاط » 
وهی : 
(۱) د. آحمد فکری؛ الرجم السابی: ME :۱۹۲ yo‏ 


(۲) نفس الرجع: شکل ۸۲. 


—-oY- 


آولا: أنه لم یفتح آبواباً بالضلع الشمالی من السجد؛ وجعله جدارا مسمطاء 
والصحيح أن هذا الجدار كان یفتح به POLL‏ 

ثانيا: أنه لم يوقع ol‏ على الرسم» وهی أربع مآذن. واحدة فى كل زاوية 
من زوايا السجد. انظر شكل (۱۳). 
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شکل (vr)‏ 
au,‏ تخیلی للمسجد النبوی بعد زيادة الولید بن عبد AL)‏ سنة AA‏ 
da)‏ عمل د. أحمد فکری) 


مم6 - 








O المسجد النبوى فى الجر العباسی‎ C 


ذكر ابن JU;‏ ويحيى أن السجد لم يزل على حاله بعد زيادة الولید إلى أن هم 
yl‏ جعفر المنصور بالزيادة cad‏ إلا أنه توفى ولم يزد Vad‏ حتى زاد فيه الهدی؛ 
الذى حج سنة ستين ومائة» وقدم إلى المدينة» فاستعمل Ye‏ جعفر بن سليمان 
سنة إحدى وستين ومائة» وأمره بالزيادة فيه» وولى بناءه عبد الله بن عاصم بن 
عمر بن عبد العزیز» وعبد الملك بن شبيب الغسانی» فمات ابن عاصم فولى 
مكانه عبد الله بن موسی اض 7 : 

وكانت زيادة المهدى من ناحية الشام (الشمال) حوالى خمسة وستين ذراعاء 
ولم 2X‏ المهدى من جهة c s‏ (القبلة)» ولا الشرق› ولا الغرب . وقد 
استقرت حدود السجد الشمالية عند هذا الحد منذ ذلك التاریخ(۳. 


ویذکر اين النجار أن LEI‏ الهدی عضن القصورة وکانت مرتفعة قدر 
السابع الهجری*۲. وقد قیل: إن الهدی قد زخرف السجد بالفسیفساء شأنه فى 


(۱) على الرغم من أن آبا جعفر النصور لم يسعفه الاجل للقيام باعمال التوسعةء إلا أنه ترك بصماته على 
السجد النبوى» وذلك بعمل الستور التى سترت صحن السجد. حيث يذكر المؤرخون أن أبا جعفر قام 
سنة ست وأربعين Bley‏ بعمل ستور بصحن السجد. قائمة على عمد لها رژوس كاعمدة الفسطاط 
فكانت الرياح تدخل فيها فلا يزال العمود يسقط على الإنسان فغيرهاء وأمر بستور أكثف منهاء ويحبال 
أقوى» فأتى بها من جدة من حبال السفن» وجعلت الستور على تشبيك من الحبال» انظر د. سعاد ماهر 
محمد: العمارة الإسلامية على مر العصور» جاء ص OMA‏ 

۰۳۸۰ ۰۳۷۹ السمهودی: وفاء الوفاء جا» ص‎ CY) 

(۳) د. آحمد فکری: المرجع السابق» ص ٠۷۹‏ . 

)£( ابن النجار : الصدر السابق » AY v?‏ 


—-oy- 


ذلك ots‏ الخليفة CO Jr‏ وقد أصبحت آبواب السجد بعد زيادة الهدی أربعة 
وعشرون (OU‏ منها: أربعة فى القبلة خاصة غير عامف وعشرون عامة» وثمانية 
فى الشرق» وثمانية فى الغرب؛ وأربعة فى الجهة الشمالية. 

وقد أثبت المهدى عمارته فى نص كتابى بصحن المسجد نصه: «بسم الله 
الرحمن الرحیم؛ أمر عبد الله المهدى أمير المؤمنين أكرمه الله وأعز نصره بالزيادة 
فى مسجد الرسول BE‏ وإحكام عمله clan!‏ وجه الله عز وجل والدار N‏ 
أحسن الله ثوابه بأحسن الثواب» والتوسعة لمن صلى فيه من أهله وأبنائه من 
جميع المسلمين» فأعظم الله أجر أمير المؤمنين فيما نوی من حسنة فى ذلك» 
وحسن ثوابه» وكان مبتدأ ما أمر به عبد الله المهدى محمد أمير المؤمنين أكرمه اللّه 
من الزيادة فى مسجد رسول الله SÉ‏ فى سنة این وستين ومائة» وفرغ منه فى 
یه ons‏ سس Bl‏ فأمير المؤمنين أصلحه الله يحمد الله على ما أذن له 
واختصه به من عمارة مسجد رسول BE‏ حمدا كبيراء ومد d‏ علی کل 
تال 

وقد ورد فى بداية البناء روایتان» إحداهما تشیر إلى أنه كان فى سنة احدی 
وستين ومائت والثانية تذكر أنه كان سنة اثنين وستين ومائة» ولكن كل bls JI‏ 
تتفق على أن نهاية البناء كان سنة ١٦اه‏ وفى اعتقادی أنه لا تعارض بين 
الروايتين» إذ إنه من المرجح أن تكون سنة إحدى وستين ومائة هى تاريخ إصدار 
الاوام وبداية التحضير لعمارة السجد. واستیراد المواد الخام اللازمة» وتكون 
سنة اثنين وستين ومائة هى بداية العمل الفعلى فى هذه الزيادة. 

SL,‏ ابن قتيبة أن الخليفة المأمون قد عمر المسجد النبوى» وزاد فيه زيادة 
كبيرة» وأنه قرأ على موضع من السجد: «أمر عبد الله المأمون بعمارة مسجد 





)۱ السمهودی : المصدر السایق» le‏ ص .YNY‏ 
OD‏ إبراهيم رفعت : aly‏ اطرمین» جا» ص ٤۷٦‏ . 


~oA~— 


رسول الله iss OB‏ ائنین ومائتین»(۱؟» وتعلق الدکتورة سعاد ماهر علی رواية 
ابن قتيبة قائلة : إن المأمون لم يزد فى السجد ولم یو سعه 6 ul,‏ يحتمل أنه قام 
بتر ميم وتجديد أجزاء من المسجد» ذلك أن التعمير والترميم أو إضافة جدار 
داخلى أو إصلاح مقصورة أو y wl pus‏ يعلى زيادة المسجد» ولكنه عمل 
معمارى قد يفوق فى تكاليفه زيادة مساحة (Acl‏ ولم یزد المأمون فى مساحة 
caa‏ إذ ظلت مساحة المسجد النبوى بعد زيادة الخليفة المهدى كما هی حتى 
Ay pur dee‏ 

وقد قام ابن جبیر بزيارة السجد النبوی وتوصیفه فى آواخر القرن السادس 
الهجرى» وهو فى الحقيقة وصف rues‏ السجد بعد elo‏ الهدی )4( اد إن الفترة 
ما بين عمارة الخليفة الهدی سنة A VO‏ وزيادة ابن جبير لم تشهد أية زيادة فى 
مساحة السجد ولا أية تغییرات جوهریه فى تفاصیله ویصف لنا ابن جبير 
السجد فيذكر أنه كان مستطيل تحف به من جهاته الأربعة بلاطات مستديرة به » 
مستطيلة من غرب إلى شرق» والجهة الجنوبية بها خمس بلاطات Vat‏ على 
الصفة المذكورة» والجهة الشرقية بها ثلاث بلاطات» والحهة الغربية بها أربع 
Cus,‏ 

وبا لسجد مائتان وتسعون ساریف» وهی أعمدة متصلة ¿lol‏ دون قصی 
تنعطف عليهاء فكأنها دعائم قوائم وهی من حجر منحوت قطعا قطعاء 
ململمة» مثقبة» توضع أنثى فى ذكر» ویفرغ بيتها الرصاص الذاب إلى أن تتصل 
عمودا LSU‏ وتكسى بغلالة جيار» ويبلغ فى صقلها ودلكهاء فتظهر وكأنها رخام 


© S 


NN ابن قتيبة: العارف» تحقیق د. ثروت عکاشة. القاهرة» ۰۱۹۰ ص‎ )١( 

(۲) د. سعاد ماهر: الرجع السابق» جا» ص ۰۱۲۸ 

() ابن جبير: رحلة ابن جبیرء تقديم: محمد مصطفی زيادة» طبعة دار الکتاب اللبنانی» بیروت» ص 
Me‏ 

MY نفس الصدر: ص‎ (t) 


-۵ ٩- 


ثم یصف لنا ابن جبیر بعد ذلك قبر الرسول RE‏ فیذکر أنه مع آخر الجهة 
القبلية مما يلى الشرق» وله خمسة آرکان بخمس صفحات» وشکله dé‏ 
عجيب» وصفحاته محرفة عن القبلة تحریقا بدیعا لا یتأتی لاحد معه استقباله فى 
صلاته oY‏ ینحرف عنه» وعن يمين الروضة المنبر الکریم» وارتفاعه نحو القامت 
is‏ وطو له مین ehe‏ وله پات Matas ¿de‏ 

وللمسجد البارك ثلاث صوامع. إحداهما فى الرکن الشرقی التصل بالقبلة» 
والائنتان فى رکنی الواجهة الجنوبية صغيرتان» كأنهما على هيئة برجین» 
والصومعة الاولی على هيئة الصوامع". 

وفی سنة ۱۵6 ه شب حریق کبیر بالسجد النبوی وقد ابتداً هذا احریق من 
زاوية الحرم النبوى الغربية من الشمال» فما كان الا ساعة حتی احترقت آسقف. 
المسجد آجمع ووقع بعض أساطينه» وکان ذلك قبل أن ينام الناس» واحترق 
La‏ سقف اجره النيوية MD E‏ 

ویذکر ابن العماد اخنبلی أن سبب هذا الحريق هو سقوط US‏ من يد فراش 
السجد آبی بكر المراغى» ما آدی إلى انتشار النار التی قضت على جمیع آسقفه 
وأوقعت بعض السواری؛ وذاب الرصاص. واحترق سقف الحجرة الشريفة» 
ووقع بعضه فى الحجرة الشريفة» وکان ذلك Al)‏ امحمعة آول ليلة من رمضان 
عد Ss‏ 

وقد حاول أهل المدينة إطفاء هذا الحريق فغلبهم» وكان أمر الله Das‏ مقدوراء 
وقد كتب إلى الخليفة المستعصم بالله عبد الله بن المستنصر بالله بذلك الحريق» 
فأرسل الصناع والآلات فى موسم cath‏ وبدأ تجديد المسجد سنة (A00‏ 
وأرسل آخشابا ومواد للعمارة الملك المظفر صاحب اليمن» وكذلك فعل نور 
الدين على بن المعزء والظاهر بيبرس البندقدارى» وتم تجديد السجد(*. 


(۱) الصدر السابق: ص NET‏ 

(؟) نفس المصدر: ص Att‏ 

(۳) جمال الدين أبو المحاسن (ابن تغرى بردی): النجوم الزاهرة» «Vor‏ ص W‏ . 

. ۲٣۳ ابن العماد الحنبلى: شذرات الذهب فى أخبار من ذهب» طبعة بیروت» ج٩» ص‎ CE) 
ENE ۰47۳ إبراهيم رفعت: مرآة الحرمين» جا» ص‎ (0) 
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رسم للمسجد النبوی بعد زيادة المهد 
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وقد قام الدکتور آحمد فکری بعمل رسم للمسجد النبوی فی العصر العباسی 
بعد زيادة الهدی سنة ۱1۵ ه. وهو رسم صحیح یتفق مع أقوال المؤرخين» 
باستثناء بعض الاخطاء. مثل : عدم توقیع الحرام على الرسم وکذلك الأبواب؛ 
إذ رسم الدکتور آحمد فکری ستة أبواب» OUI‏ فى الجهة الشمالية» واثنان فى 
الجهة الشرقية» وائنان فى الجهة الغربية» وهذا مخالف GU‏ للواقع» إذ إن آبواب 
المسجد بعد زيادة المهدى كان عددها أربعة وعشرون.. أربعة فى جدار القبلة 
خاصة (ليست للعامة)» وثمانية فى المشرق» وثمانية فى المغرب» وأربعة فى جهة 
الشمال(۲۱ (شکل VE‏ 

وقد قمت بعمل رسم مجسم (منظور) للمسجد النبوی بعد زيادة الخليفة 
العباسی الهدی سنة a Yo‏ انظر شکل رقم (۱۵). 


eo 


EVV ص ۰84۵ إبراهيم رفعت : مراة اگرمین» جا» ص‎ Co انظر السمهودی: وفاء الوفاء‎ )١( 


are 


O المسجد النبوی‎ y 
فى العصرين المملوكى والعثمانو‎ 





السجد النبوى فیالعصرالملوکی 


بعد زوال الدولة العباسية بسقوط بغداد سنة 1۵7 هم على آیدی الغول آلت 
رعاية احرمین الشریفین إلى الدولة المملوكية» التی عدت حامية الاسلام MILT‏ 
واستطاعت رد الغول وهزيمتهم» وقد آظهر سلاطین الماليك عناية فائقة 
بالحرمين الشریفین فوالوهما بالعمارات والاصلاحات. ومن هژلاء السلاطین 
الذین آولوا عناية كبيرة بالسجد النبوی السلطان سیف الدین قطزء الذی هزم 
الغول فى موقعة عين جالوت ووجه جهودا کبيرة لاصلاح السجد النبوی الا 
أنه قتل قبل أن تتم عمارته. فأکملها الظاهر بیپرس الذی خلفه على العرش 
والذی قام بتجهیز الأخشاب والحديد والرصاص» BN‏ وخمسون صانعاء 
وأرسل معهم الامیر جمال الدین محمد الصالحى؛ ثم صار یمدهم با یحتاجون 
إليه من الالات والتفقات» حتی تم إصلاح باقی السجد(. 

وفی سنة ثمان وسبعین وستمائة فى أيام اللك النصور قلاوون الصالحى 
عملت فوق الحجرة الشريفة قبة» وهی مربعة من آسفلها مثمنة فى أعلاها 
بأخشاب أقيمت على رژوس السواری؛ وسمر علیها آلواح من خشب» ومن 
فوقها آلواح من الرصاص'. 

وفی سنة ۰۵ AV‏ (۱۳۰۵م)» وسنة 5 DY AV‏ 62۱۳۰ جدد السلطان اللك 
الناصر محمد بن قلاوون سقف السجد شرق رحبته وغربها" . 





)۱( السمهودی : وفاء (B yl‏ چا ص ٤۳۲‏ . 
)1( نفس الصدر: ص 476 . 


. ٤٦٤ جاء ص‎ ¿yea al ys : ابراهیم رفعت‎ (N) 


E 


وفی سنة تسع وعشرین وسبعمائة» آمر السلطان اللك الناصر محمد بن 
قلاوون بزيادة رواقين فى السقف القبلی» فاتسع مسقفه ما دعم نفعهما ثم 
حصل فیهما خلل» فجددهما اللك الأشرف برسبای فى ذى القعدة سنة إحدى 
وئلائین وثماغائة هجرية (۱4۲۷م)۰ على يد الأمير مقبل القدیدی» ثم deam‏ 
خلل فى سقف الروضة الشريفة وغیرها من سقف السجد فى دولة الظاهر 
جقمق» فجدد ذلك فى سنة ثلاث وخمسین وثمانمائة هجرية (۱44۹م) على يد 
الامیر بردبك الناصر العمار(؟. 

وفی عهد الاشرف قایتبای سنة تسع وتسعین وثمائمائة آخری بالسجد النبوی 
عمارة كبيرة» على يد الحناب الخواجكى الشمسی شمس الدین بن الزمن 
فهدمت عقود المسجد التى تلى رحبته من جهة المشرق» وسقف الرواق الذى كان 
عليهاء ونقضت بعض آساطینه. ثم أعيد بناژه من جدید» واصلحت Mule‏ 

وفی عام AMA‏ )16۸1م( حدث حریق كبير بالسجد النبوی» ویحدئنا 
السمهودى عن هذا الحريق» فيذكر أنه فى الثلث الأخير من ليلة الثالث عشر من 
رمضان سنة ست وثمانين BUS y‏ هجرية» حصل de,‏ قاصف أيقظ النائمین» 
وسقطت صاعقة أصاب بعضها هلال المنارة الشرقية اليمانية» ولها لهب كالنارء 
وانشق رأس المنارة» وتوفی رئيس المؤذنين الذی كان SLT‏ فوق النارت» وأصابت 
الصاعقة سقف السجد. واستولی الحريق على جمیع السقف واخوامل والأبواب 
وخزانات الكتب» وذاب الرصاص من قبة الحجرة الشريفة» واحترقت آخشابها 
وکان > Sa la‏ 

ولا بلغ الامر الاشرف قایتبای وجه الأمیر سنقر الجمال إلى الدينة لعمارة 
)1( السمهودی: الصدر السابق جا» ص ET‏ 
(Y)‏ نفس الصدر: ص EYE‏ 
(N)‏ أن السمهودی قد شاهد هذا احریق بنفسه» بل واحترق - فیما احترق - بعض أشياء 


تخصه كان یحتفظ بها فى موخرة السجد» ومن ضمنها أصل کتابه وفاء الوفا؛ وقد قدم لنا السمهودی 
ass (Las lio,‏ لظروف هذا الحريق ومراحله انظر السمهودی: وفاء الوفاء che‏ ص ٤0۷‏ . 


ios 


السجد(!؟ كما توجه إلى المدينة شمس الدین بن الزمن فتولی العمارة الأولی فى 
عهد قایتبای» ومعه أكثر من مائتی for‏ ومائة حمار وثلاثمائة من الصناع 
وغیرهم من الحمالين والبیضین والجباسين والسباکین"۳. 

وبدأ العمل فى السجد بالمئذنة الرئيسية» فبنوها ثم بنوا الجدار القبلی والشرقی 
إلى باب جبريل» وزادوا فى عرضه يسيراء وأقاموا قبة كبيرة فوق القبة القديمة» 
وأقاموا قبتين أمام باب السلام من الداخل وبنوا هذا الباب ple SL‏ الأسود 
والأبيض» وزخرفوهء وأعادوا ترخيم الحجرة الشريفة وما حولهاء وصنعوا 
منبراء واتخذوا دكة للمؤذنين من الرخام وخفضوا أرض مقدم السجد حتى 
ساوت أرض المصلى النبوى» واتخذوا محرابًا مجوفًا فى دعامة آقاموها بين A‏ 
والقبر على حد مسجد الرسول E‏ الأصلى» ثم بنوا الجدار الغربى من باب 
الرحمة إلى باب السلام؛ وبنوا مثذنة باب الرحمة» وبنوا مدرسة بجوار المسجد 
بين باب السلام وباب الرحمة ولا تزال باقية حتى OV!‏ تعرف بالمحمودية» وقد 
gal‏ قايتباى فى هذه العمارة ما قيمته (۱۲۰۰۰۰) js‏ 


0( ابن العماد الحنبلى : شذرات الذهب» ج۸ ‚rer ye‏ 
(Y)‏ السمهودی: الصدر السایق» جاء» ص EI‏ 


(۳) وقد روی السمهودی مراحل هذه العمارة بتفصیل دقيق» انظر السمهودی: وفاء الوفاء Cum‏ ص ٤0٥۷‏ : 
£M‏ 


-AA- 


السجد النبوى فى العصرالعثمانى 


لا انتقلت الخلافة إلى آل عثمان» وأصبح لهم السيطرة على الحرمين» خلفوا 
ملوك مصر فى القيام Le‏ يحتاج إليه السجد النبوى» ففى سنة ثمانين وتسعمائة 
من الهجرة عمره السلطان سليم الثانى» وشيد به محرابا جدیدا هو القبلة القائمة 
اليوم غرب المنبر النبوى» وقد وشى هذا المحراب بالفسيفساء المنقوشة بالذهب 
وكتب اسم السلطان سليم على ظاهره بخط الثلث الجميل'» وفى سنة 
۳ مه بنى السلطان محمود القبة الشريفة. ثم آمر بترميمها ودهانها باللون 
الاخضر فى سنة ca M00‏ ومن ثم سمیت القبة الخضراء'. 

وفی سنة ۱۲۲۵ a‏ كانت العمارة الکبيرة التی قام بها السلطان عبد الجید» 
والتی بدأت سنة ANY AO‏ وانتهت سنة ۱۲۷۷ه. وسببها أن شيخ السجد 
النبوی داود باشا کتب إلى السلطان عبد الجید Ob‏ السجد النبوی مر عليه ما 
يقارب آربعة قرون دون أن تقوم به عمارة هام حتی آل کثیر منه إلى التخریب؛ 
فارسل السلطان من قبله من استبان الحقيقة» وتعرف على حال السجد. Ay‏ 
به» فأمر بعمارته» ووکل آمر ذلك إلى رجال انتخبهم» فأحضروا الاحجار من 
هضاب بوادی العقیق» وکانوا كلما نقضوا جزءا قدیمًا آقاموا مکانه جدیدا. حتی 
۳( 


a pte ool اقرا العمارة فی‎ 


)۱( محمود الشرقاوی : المدينة المنورةء ص VAS‏ 

CO‏ البتانونی : الرحلة الحجازية: ص CY E‏ وکانت هذه القبة قبل ذلك مطلية باللون الأزرق» وتعرف باسم 
القبة الزرقاءء انظر السمهودی : وفاء الوفا جا ¿Yo v^?‏ . 

. ٤٦۳ جا ص‎ eo PH ابراهیم رفعت: مرآة‎ (Y) 


zu 


وقد تناولت هذه العمارة السجد كله» فیما خلا القصورة وبعض جدر لم 
ینقضوها لوحکام أساسهاء وإتقان بنائهاء منها الجدار الشمالی والغربی؛ ولم 
ینقضوا الحراب العثمانی لاتقانه وحسن صنعه» وغیروا الاعمدة القديمة بأخرى 
اکثرها قطعة واحدة» یرتکز کل منها على ar‏ حجرى» وفی علوه مثله» وأقاموا 
علیها عقودًا من الحجر الاحمر النحوت. وعلی تلك العقود قبابّا فى کثیر منها 
طاقات وشبابيك» بها الشبکات النحاسية التی تشبه الزرد» والزجاج اللون ینفذ 
au‏ الضوء إلى جوف السجد واستحدئوا أعمدة فى جدران السجد لتقوم علیها 
القباب» ووسعوا الاروقة الشمالية والشرقية والغربية» فجعلوا فى الجهة الشمالية 
رواقین Ns‏ من ثلاث» وکذلك فى الجهة الشرقية» وجعلوا فى الجهة الغربية 
ثلاث بدل أربعة» ولم یوسعوا الأروقة القبلية التی تحاذی الصحن. وإنما آضافوا 
إليها رواقین ما يلى صحن السجد. وخرجوا بالجدار الشرقی من المئذنة الرئيسية 
إلى باب جبریل خمسة آذرع» فوسع ما بين القصورة والحدار» فعملت فيه حجرة 
استخدمت کمخزن. وآعادوا بناء باب جبریل وباب السلام» بشکل فخم وبنوا 
أمام باب السلام قبة O8 us‏ 

وكان بالجهة الشمالية من المسجد مخزن ومخبز ودور» فاشتريت» وهدم الكل 
وبنی مكانه ساحتان بکل منهما أربع حجرات» الشرقية منها عملت مکتبا والغربية 
مخزئا» وبنوا المئذنة المجيدية على أبدع شكل بعد أن حفروا لها أثانًا ¿los‏ 
وهدموا القبة التى كانت بصحن المسجد مخزئا للزيت c 5 EN‏ واستعاضوا 
عنها بالخزن الشمالى الغربى» كما بنوا محراب على يمين الداخل من باب 
النساء» وجعلوا جزءا من الرواق الشرقی مصلی للنساءء وبعد أن أتموا البناء 
رخموا أرض السجد كلهاء والنصف الأسفل من الجدار القبلى» ونقشوا فى 
القباب رسومًا تمثل آشجارا مختلفة» وأزهار» وجداول جاریق وصقلوا 
الأساطين» وذهبوا رؤوسهاء وأعادو تذهيب المحراب والمنبر» وقد بلغت تكاليف 
هذه العمارة SW‏ أرباع المليون من الجنيهات المجيدية . 


¿EM إبراهيم رفعت: مرآة الحرمين» جا ص‎ )١( 
EVA EW نفس المرجع: جاء ص‎ )( 


الا 


وصف السجد النبوی بعد استقرارعمارته فى العصرالعثمانى 


استقرت عمارة السجد النبوی بعد عمارة السلطان عبد الجید. التی انتهت 
سنة VYVV‏ هب وفیما يلى وصف للمسجد النبوی بعد AA‏ عمارته فی العصر 
العثمانی : 

الشکل العام والتخطیط الداخلی : 


متر» وعرضه من جهة القبلة (الجنوبية) YO‏ متر» ومن الجهة الشمالية 
(الشامية) 77 مترا. ويتكون السجد من صحن أوسط غير مسقوف يسمونه 
coped‏ والجهة Wl ae dl‏ عشر رواقاء وبالجهة الغربية ثلاثة أروقة» 
Lh,‏ الشرقية رواقان» وبالجهة الشمالية ثلاثة أروقة. . وعدد أعمدة الحرم ‏ با 
a‏ اللتصقة بالحدوانت ثلثمائة By‏ وعشرین jas‏ ویوجد بین کل 
عمودین an‏ مصابیح معلقة فى عوارض بين الاعمدة بسلاسل فضية » وسقف 
الاروقة من القباب القامة على Da jac‏ (شکل .)١١‏ 

Cus 

للمسجد خمسة col gl‏ اثنان فى ig‏ الغربية» هما: باب السلام» وباب 
الرحمة. . واثنان فى الجهة الشرقية» ¡la‏ باب cell‏ وباب جبریل . . وباب 
واحد فى جهة الشمال أنشأه السلطان عبد المجيد. 
CO‏ البتانونی : الرحلة الحجازية» ص ۲۰۸ . 


. ٤٤۸ جرا ص‎ C إبراهيم رفعت : مرآة احرمین‎ OO 
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للمسجد النبوى فى أواخر العصر العثمانى 


آبواب الجهة الغريية : 


)١(‏ باب السلام: وهو یقع فى آول الجدار الغربی من جهة الجنوب» وکان 
يعرف پاسم باب مروان لملاصقته لداره التى كانت فى قبلة المسجد Uu‏ يلى هذا 


«ol‏ وهو من فتحة واحدة» ومكتوب على عتبته : > إن المتقین فى جنات 
Dr‏ 62 ادخلوها بسلام آمنین e‏ 

(Y)‏ ياب الرحمة : ويقع فى ثلث الجدار الغربى من جهة Al‏ وكان يعرف 
باسم باب عاتكة» نسبة إلى عاتكة بنت عبد الله بن يزيد بن معاوية» aLlal‏ دارها 
ca)‏ كما عرف پاسم باب السوق oy‏ السوق كان فى هذه cgi‏ ومكتوب على 
هذا الباب: 8« قل يا il cole‏ آسرفوا على آنفسهم لا تقنطوا من رحمة o] dll‏ 
الله یغفر الذنوب جميعا إنه هو الغفور الرحیم 4 . 

أبواب الجهة الشرقية: 

)١(‏ باب النساء: وهو فى مقابلة باب الرحمة» ومکتوب علیه: EN‏ ولی 
التوفیق» قال الله تعالی : # cil‏ الصلاة وآتين الزكاة «CO‏ ومکتوب عليه 
ایضا: JS‏ نیب مما کاو GLU‏ نیب هما اکسی AN leal‏ من 
فضله all Of‏ كان بكل شىء عليما OG‏ 

(۲) باب جبريل: إلى الجنوب من باب النساء ویعرف باسم باب عثمان؛ 
aud‏ لداره» وسمی بباب جبریل OF‏ جبریل» عليه السلام» أتى إلى النبی E‏ 
آعند هذا الاب وآمره أن یخزو بنی قريظة بعد انصرافه من غزوة (Aul‏ 
CO‏ القرآن الکریم: سورة الحجرء الایتان )£0( (EV‏ 

)1( القرآن الکریم : سورة الزمر. الآية ٥١‏ . 


(۲) القرآن الکریم: سورة الاحزاب. من الاية ۳۳. 
CE)‏ القرآن الکریم: سورة النساءء من الاية ۳۲. 


Nes 


ومكتوب على هذا الباب: ناله ges n'y‏ والح امن ایب 
ذلك ظهیر 4 . «صدق الله العظیم) . 

آبواب الجهة الشمالية: 

وهو باب واحد یعرف باسم الباب الجیدی. أو باب التوسل» وهو من انشاء 
السلطان عبد المجيد سنة ۱۷ ۱۲ه. 

مآذن المسجه O‏ 

O)‏ فى الرکن الجنوبى الغربی» تسمی مئذنة باب السلام. 

(Y)‏ مئذنة فى الرکن الجنوبى الشرقی» تسمی الثذنة الرئيسية التی يؤذن علیها 
رئيس المؤذنين : 

: مئذنة فى الركن الشمالى الشرقى» تسمى المئذنة السليمانية‎ (Y) 

(:) مئذنة فى الركن الشمالی الغربى» تسمی المئذنة المجيدية . 

xdi Lal‏ الخامسة» فتقع بجوار باب الرحمة بالضلع الغربی» وتسمى معذنة 
باب الرحمة. 

وجميع مآذن السجد على الطراز العثمانی حیث تم تجدیدها فى هذا العصرء 
ولها قمم على هيئة clo, RI‏ باستثناء iM‏ الموجودة بالزاوية الحنوبية الشرقية 
من السجد «بجوار القبة col al‏ فهی de‏ الطراز Sad‏ 

المداریی(1) 

. ٤ القرآن الکریم : سورة التحریم» الآية‎ )١( 
. 48٩ إبراهيم رفعت: مرآة ا حر مين › جا ص‎ OO 


. A0 إبراهيم رفعت: مرآة الحرمين» جاء ص‎ (N 
. ٤۷١ EVA ص‎ Com نفس الرجع:‎ CO 


ولاب 


للمسجد النبوی ستة محاریب هی : 

(۱) الحراب النبوی بالروضة على يسار النبر . 

(۲) المحرام السليمانى إلى الغرب من الحراب النبوی . 

. خلف الحراب النبوى‎ (Ax محراب عثمان: فى احدار اخنوبی‎ (Y) 

)£( محراب التهجد : - JA‏ من حجرة فاطمة»› خارج المقصورة الدائرة 
علیها . 

)0( محراب فاطمة: جنوب محراب التهجد داخل القصورة» وهو مبنی على 
الأسطوانة الملاصقة للصندوق المقام على قبر فاطمة رضى الله عنها. 

C0‏ محراب علی یمین الداحل من باب النساء ويرجع لعمارة السلطان 
عبد المجيد سنة .„A\YVo‏ 

Asay ic‏ المؤذنين: 

والمنبر الموجود بالسجد النبوى فى العصر العثمانى هو منبر السلطان مراد 
الذى أرسله إلى المسجد سنة ea‏ ولا يزال موجودا إلى «ONE‏ ولهذا المنبر 
Ll‏ عشرة Tt‏ وهو مصنوع من الرخام» وظاهره مغمور بالتذهیب والنقوش 
البديعة» وفوقه قبة لطيفة قائمة على أربعة أعمدة من الرمر وفوق بابه شرافات 
al‏ الإبداع"“ وعلی بعد خمسة أمتار إلى الشمال من النبر توجد مقصورة 
البلغین» ومنها e‏ البلغون الصلاة» وهی عبارة عن مربع رخامى قائم على 
ثمانية أعمدة AL CARA)‏ محلاة بصبغ آحمر عقیقی SUSE oU.‏ 
)١(‏ كان رسول الله و يخطب مستندا إلى جذع شجرة» ثم اتخذ Pos‏ ذا درجات BW‏ ثم زاد مروان ست 

درجات إلى هذا النبر فأصبح تسع درجات» وقد احترق هذا المنبر سنة ۶ ca‏ ثم جدد سنة pida‏ 

على يد المظفر صاحب اليمن» ثم غير بمنبر آخر أرسله الظاهر برقوق سنة ۷۹۷ه ثم استبدل بآخر 

أرسله المؤيد شيخ سنة AT:‏ وقد احترق هذا المنبر الأخير» فاستبدل بمنبر آخر بعث به السلطان قايتباى 

سنة ۰۵۸۸۸ ثم نقل هذا المنبر إلى مسجد قباء» ووضع مكانه منبر السلطان مراد الذى أرسله سنة 

هه والوجود حتی COV!‏ انظر ابراهیم رفعت : مرآة اطرمین» جاء ص ۰1۷۱ 
(Y)‏ محمود الشرقاوی : المدينة المنورة» ص ۲۰ . 

السلطان قايتباى » وذلك فى عمارته للمسجد عقب الحريق سنة «AAA‏ انظر إبراهيم رفعت : مراة 

‚210 ص‎ he » مين‎ A 


ES 


حجرة الرسول صلی الله عليه وسلم والمقصورة: (شکل ۱۷) 

بعد وفاة ENS y‏ فى ۲ ربیع الأول سنة ١١هء‏ دفن بحجرة عائشة 
رضى الله عنهاء رأسه إلى الغرب ووجهه الشریف نحو القبلة» ولا توفی أبو بكر 
فى ۲۲ جمادی الأول سنة ١ه‏ دفن إلى جانبه من جهة الشمال رأسه خلف 
منکب رسول ¿BN‏ ولا طعن عمر بن الخطاب فى ۲۷ ذى الحجة سنة -AYY‏ 
دفن إلى جوارهما إلى الشمال من أبى بكر رأسه عند Vaio‏ (شكل ۱۷). 


وفى Age‏ عمر بن عبد العزيز أدخلت الحجرة فى المسجد» وبنى حول الحجرة 
جدارٌ ذو خمسة أضلاع» وكانت مقاسات هذه الحجرة كما ذكرها السمهودى من 


الداخل «الحجرة المربعة» الضلع الجنوبى عشرة آذرع UE,‏ ذراع» والضلع 
الشمالی أحد عشر ELS‏ ۱۲/۷ من الذراع» والضلع الشرقى والغربى كل منهما 
oh 0‏ ده ۱ ۰ * 0 | . I3‏ ۰ 
al‏ ۷ من الأذرع» والشرقی y/‏ ۲ ذراعاء والغربی stes Vt Ti‏ والضلع 
الشمالی الشرقی / ١ا Gis‏ والشمالی الغربی ۶ آذرع. آما الارتفاع فهو 
ثلاثة عشر ذراعا من أرضية Mil‏ 


(۱) ابن جبیر: رحلة ابن جبیر ص ۰۱۶۱ وابن بطوطة: تحفة النظار فى غرائب الأمصار وعجائب الاسفار» 
ص ۰۸۰ النابلسی : الحقيقة والجاز فى الرحلة إلى الشام ومصر والحجازء ص ۰۳۹۹ والسمهودی: وفاء 
الوفا باخبار دار الصطفی : ج١.‏ ص ۳۹۰ وقد أجمع الزرخون على هذا الترتیب لواقع قبور أبى بكر 
وعمر رضی الله عنهما بالنسبة لقبر el‏ وان كان السمهودی قد ذکر إلى جانب هذه الرواية 
cu,‏ أخرى لترتیب مواقع هذه القبور» على أن السمهودی قد أقر OL‏ الوضع هو الوضع الذی اتفق 
عليه أغلب الژرخین وأیدته معظم الروایات . 
- انظر السمهودى: وفاء الوفاء جاء ص IY‏ ۰۹۷ ومن الجدير SUL‏ أن الحجرة الشريفة محاطة 
تحت الارض بدائرة من الحديد والرصاص قام بعملها نور الدين محمود بن زنكى سنة ROY‏ على 
إثر محاولة الصليبين سرقة جثمان الرسول RB‏ عن طريق عمل نفق من إحدى الدور المجاورة للمسجد 
BA‏ حيث تم اكتشاف آمرهم» وضربت أعناقهم وحرقهم؛ ثم أمر نور الدين محمود 
فحفر حول الحجرة الشريفة حتى بلغ الاء» ثم بنى فيها CU‏ من احجارة» وصب عليها الحديد 
والرصاص المصهور. انظر السمهودی: وفاء الوفاء ج١اء‏ ص cat : ٤1۸‏ وانظر النابلسى: الحقيقة 
والمجاز» ص ۳۵۹۰ والبتانونى : الرحلة الحجازية» ص ۲٤۷‏ . 

¿YAA :YAO ص‎ cd السمهودى: المصدر السابق»‎ (Y) 
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شكل (۱۷) 
الحجرة النبوية الشريفة وترتیب القبور بها كما رسمها السمهودی 


وکانت الحجرة مسقوفة بالخشب» إلى أن غطاها النصور قلاوون سنة AWA‏ 
دقبة CA‏ ثم جددها mu‏ حسن e CAVO‏ الظاهر جقمق سنة ۰.۸۵۳ 
ثم احترقت سنة ۸۸۲ه فأعاد قایتبای بناءهاء ثم أعيد بناؤها من جديد على إثر 
تشققها سنة AMY‏ ثم أعيد بناؤها مرة أخرى فى عهد السلطان محمود بن 
السلطان عبد المجيد سنة ۱۲۳۳ه۰ وطليت باللون par Y‏ بدلا من اللون 
NI‏ 0( 

. OD) 


eda Loos‏ احجرة مقصورة من نحاس أصفر عملت فى عهد السلطان 


. جرا ص ۰۷۳ لام‎ «LI الرجع‎ DIA ابراهیم‎ O) 


-VA-— 


u Near ge 
وباب الوضوء» والی جانبه من جهة الجنوب شباك یفتح علیها يسميه احجاج‎ 
التوبة» ویتصل بهذه المقصورة من جهة الشمال مقصورة السيدة فاطمت‎ SU 
ونصف من‎ e بمسافة‎ lee وهی على استقامتها من جهة الغرب وتدخل‎ 
متراء‎ ١١ الشرق» وطول القصورة النبوية الشريفة من ضلعها الجنوبى والشمالی‎ 
والشرقی والغربی ۱۵ متراء وفی الزوایا الأربع أعمدة من الحجر ترتکز علیها‎ 
متر ونصف»‎ VE القبة الشريفة. أما مقصورة السيدة فاطمة فطولها من الجنوب‎ 
BUS مترا» ومن الشرق سبعة امعان ونصف وکذلك من‎ VE ومن الشمال‎ 
.)۱۸ (شکل‎ 

المنشآت الموجودة داخل الصحن : 

یو جد داحل الصحن yar‏ العناصر من أهمها قبة الزريت» وهی قبة كانت 
مخصصة لخزن الزيوت اللازمة UY‏ السجد. وقد هدمت هذه القبة فى عمارة 
السلطان عبد المجيد سنة ۱۲۷۷ه نظرا Y‏ تلوث Mad‏ وبالجهة الشرقية 
السجد بعض الأعمدة التى تحمل مصابيح LH‏ 

المخازن » والمکاتب » والميضأة بشمال المسجد: 

وقد أضيف هذا الجزء فى عهد السلطان عبد الحميد سنة۷۷١۲١ه»‏ وینقسم 
إلى قسمين: قسم شرقى» وقسم غربى.. وكل قسم مكون من o)‏ يفتح 
عليها أربع حجرات. . القسم الشرقى يستخدم كمخازن» والقسم الغربى يستخدم 
كمكاتب» ویفصل بين القسمين مکان مستطیل به صنابیر للوضوء Rod] us‏ ا 
() يذكر أن أول من استحدث المقصورة حول الحجرة الطهرة وقبر فاطمة هو السلطان الظاهر بيبرس 

البندقدارى سنة سبع وستين وستمائة . 

- انظر النابلسى: الحقيقة والجاز» ص YEA‏ 
(Y)‏ البتانونى: الرحلة الحجازية» ص AVVO‏ 
(Y)‏ إبراهيم رفعت : الرجع السابق» جاء ص ¿EW‏ 
CO)‏ نفس الرجم: جا» ص £05( 


)0( نفس الرجع: ص ٤٤۹‏ . 


-۷۹- 





شکل (VA)‏ 
طرق إنشاء جدران المسجد النبوی 


( نقلاً عن د. صالح لمعی) 


=A.— 


رسوم المسجد النبوی 
فى yall‏ الاسلامی افى المخطوطات وعلو البلاطات 
الخرفية وبالألوائ الماثية على (ull‏ 





0 رسوم المسجد النبوی O‏ 
فى الخطوطات الاسلامية حتى نهاية القرن ۶۱۰/۵۱۰ 


وصلنا العدید من رسوم السجد النبوی فى الخطوطات الإسلامية» pas y‏ 2 
فى العصر العثمانى الذى يعد العصر الذهبى لونتاج مثل هذه الرسوم . 

ويعد القرن العاشر الهجرى (السادس عشر الیلادی) هو أكثر القرون ازدهارا 

وبصفة عامة نستطیع أن نقسم رسوم السجد النبوی التی أنتجت فى هذا o JI‏ 
إلى مجموعتین رئیسیتین : 


المجموعة الأولى: 
وهی مجموعة الرسوم التى تمثل قبر الرسول RE‏ والروضة الشريفة . 
المجموعة الثانية : 
وهی مجموعة الرسوم التی تمثل تخطيط السجد النبوی بصفة عامة. 


المجموعة الأولى 
رسوم قبر الرسول والووضة الشريفة 
النبوية الشريفة وما بها من cul‏ وثانيها: (VE a> J)‏ يمثل الروضة الشريفة . 
i bal‏ يرجع لأواخر القرن السادس عشر الميلادى» lady‏ يلى دراسة لهذين 
الرسمین» ومدی مطابقتهما للواقع : 
CO)‏ رقم السجل بتحف إسرائيل CASS‏ وقد نشر هذان الرسمان فى کتالوج التصویر الاسلامی بمتحف 


إسرائيل » انظر: . 


Islamic Pointing in the lesrael museum, Israel museum, Jerusalem 1984, Pl 158 A, ۰ 


—Ao— 


الرسم الأول: (لوحة رقم ۱۳) 


وهذا الرسم یمثل الحجرة النبوية الشريفة وما بها من القابر فنجد فى الرسم 
الحجرة النبوية الشريفة مرسومة بأسلوب النظور یعلوها قبة ذات ضلوع 
وبا حجرة من الجهة الشمالية (جهة مقدمة الرسم) عقد تسد فتحته کسوة مزخرفة 
باشکال متکسرة (دالیة) حمراء على أرضية سوداء» ویتوسط الجهة الغربية من 
الحجرة (جهة الروضة الشریفة) شباك من الصبعات» وقد کسیت جدران الحجرة 
من الخارج بوزرات رخامية باللون الأبيض والاسود. وأسفل احجرة النبوية من 
جهة الشمال رسم قبران کتب على آحدهما آبو بكر والاخر عمر» وبجوار 
الحجرة النبوية محراب مجوف یتدلی من قمته مشکاة ویعلو عقده حشوة مستطيلة 
بداخلها کتابات. ویتدلی من السقف فى الروضة بالقرب من الجهة الخربية من 
الحجرة النبوية الشريفة نجفة كبيرة» ویتقدم الحجرة النبوية من Age‏ الشمال (جهة 
مقدمة الرسم) مساحة محاطة بسیاج کتب عليها مقام شيخ الحرم. 


وفی الواقع فهذا الرسم GA‏ نحن بصدده به بعض العناصر القريبة من 
الواقع» إلا أنه یشتمل على العدید من الأخطاء. فاحجرة النبوية بالفعل یعلوها 
قبة» وبجهتها الغربية يوجد شباك حدیدی ونجفة Ox us‏ 

كذلك فكسوة الحجرة النبوية الشريفة بالرخام الأبيض والاسود هو موافق 
للواقع» حيث قام السلطان Gla‏ بكسوة الحجرة من الداخل والخارج بالرخام 
الأبيض er‏ 

Ul‏ النقاط التى لم يوفق فيها الفنان» فهى: 

آولا: شكل الحجرة إذ إن الحجرة هنا على الرغم من أنها مرسومة بأسلوب 


. ٤١١ إبراهيم رفعت: مرآة احرمین؛ جاء ص‎ )١( 
‚EI v^ السمهودی: وفاء الوفاء جا‎ )( 


۳ 


الحجرة النبوية الشريفة مخمسة الشکل (ذات خمسة أضلاع)ء وحیث إن وجود 
الحراب یوحی ob‏ الجهة الواجهة للناظر إلى الصورة. هی الحهة القابلة لجهة 
القبلة أى الجهة الشمالية» فمن الفروض أن تشتمل هذه الحهة على زاوية التقاء 
ضلعین» حيث إن مخطط الحجرة يفيد Ob‏ الحجرة من جهة الشمال JE‏ رأس 
مثلث» وهو ما لا يتوافر فى هذا الرسم . 

GU‏ القبور الموجودة بداخل الحجرة» حيث رسم الفنان بداخل الحجرة قبر 
الرسول ES‏ ثم رسم قبری أبى بكر وعمر رضی الله عنهما إلى شمال قبر 
الرسول RE‏ وعلی خط أفقى واحد. . والحقيقة غير ذلك إذ إن قبر عمر رضی 
الله عنه یقع إلى الشمال من قبر آبی بكر بتحریف قلیل جهة الشرق» وکان من 
الفروض فى هذا الرسم طالا أنه مرسوم من جهة الشمال أن يحجب قبر عمر 
رضی الله عنه قبر أبى بكر رضی الله عنه» ولا یظهر منه سوی جزء صغیر جهة 
الغرب (يمين الناظر إلى الرسم). 

SU‏ القبة النبوية الشريفة هنا مرسومة فوق الجدران مباشرة وكأنها قبة 
ضحلة» والحقيقة غير ذلك» إذ إن القبة ترتفع فوق الجدران كثيرا ولها رقبة 
طويلة مفتوح بها نوافذء وهو ما لا يتوافر فى هذا الرسم. 

رابعا: رسم الفنان مقام شيخ الحرم إلى الشمال من الحجرة النبوية الشريفة 
مباشرة» والحقيقة أنه إلى الشمال من مقصورة فاطمت OU‏ مقصورة فاطمة 
- والتى لم يرسمها الفنان - تقع فيما بين الحجرة النبوية الشريفة ومقام شيخ 
الحرم . 

Cau‏ رسم الفنان محرابًا إلى الغرب من الحجرة النبوية الشريفة يكاد 
يلاصق الحجرة» وهذا غير صحیح. ]3 إن أقرب الحاریب إلى الحجرة النبوية 
الشريفة من جهة الغرب هو المحراب النبوی؛ وهو يبتعد عن الحجرة النبوية 
الشريفة بمسافة كبيرة» وليس ملاصقًا لها كما فى هذا الرسم. 


() راجع أوضاع القبور الشريفة داخل الحجرة النبوية بالفصل الخامس من الباب الاول» ص ME‏ 


AV 


سادسًا: رسم الفنان بجوار احجرة النبوية الشريفة على يسار الناظر إلى الرسم 
ibs‏ محاطة من آسفل بسیاج لعله يرمز بها إلى بستان فاطمة الوجود 
بصحن السجدء وهو رسم غير منطقی حيث إن ال حجرة النبوية a‏ 
لا يجاورها نخيل» وإغا أشجار النخيل موجودة بالصحن» ويفصل بينها وبين 
احجرة النبوية الشريفة أروقة ظلة القبلة (انظر لوحة رقم ۱۳). 

الرسم الثانى: (لوحة رقم )١4‏ 

وهذا الرسم يمثل قبلة الروضة الشريفة فنجد فى الرسم محراب مجوف يتدلى 
من قمة عقده مشکاة» وعلى يمينه ويساره شمعدان طویل» وعلى يسار الحراب 
منبر عثمانى الطراز مكون من باب القدم وهو باب معقود يعلوه قبة يحيط بها 
شرافات مذهبة. ولا يغلق على فتحته مصراع» حيث يؤدى باب المقدم إلى إحدى 
عشرة درجة لها درابزین» ويؤدى هذا الدرج إلى جوسق يعلوه خوذة مخروطية 
الشكل لها رفرف مائل من أسفل» وقد زخرفت ريشتى A‏ بأشكال مثلثة» وقد 
رسم الفنان جدار القبلة تكسوه بلاطات مربعة باللون الأزرق الفيروزى. 

وبمقارنة هذا الرسم بالواقع فى زمان رسمهء نجد أن هناك اختلاقًا واضحًا بين 
الرسم والواقع» فمحراب الروضة AA‏ النبوی) عقده فى الواقع نصف 
دائری» فى حين نجده فى هذا الرسم عقد مدرج يشبه عقود المحاريب AS AL‏ 
وهو ما يختلف عن الواقع» كذلك فطاقية الحراب وساحته فى الواقع مزخرفة 
بالرخام الخردة فى أشكال دالية وأطباق نجمية فى حين نجد المحراب هنا خال من 
الزخرف GU‏ وهو ما ينافى الواقع. أما المنبر الموجود فى الرسم فيختلف عن 
وصف المنبر الوجود بجوار المحراب النبوى فى ذلك العصر فى بعض نقاط 
ويتفق معه فى نقاط آخری. إذ C75, 34 Sb‏ أن النبر الوجود فى ذلك 
العصر هو منبر السلطان العثمانى مراد» وهو منبر رخامی له اثنتا عشرة درجة 
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ثلاث خارج «b‏ وتسع داخله» فى حين AP‏ هذا النبر له إحدى عشرة درجة 
جمیعا داخل باب القدم. آما الأشياء التی یتفق فیها رسم النبر مع وصف 
المؤرخين فى ذلك العصر» فهى باب ا مقدم الذى یعلو الشرافات cA all‏ والخوذة 
الخروطية الشکل . 

أما جدار القبلة فى هذا الرسم فیختلف مع الواقع فى 065 رسم اللوحة» إذ 
إن جدار القبلة فى تلك الفترة - أواخر القرن۱۲م - كانت تكسو الجزء السفلى 
منه بارتفاع حوالی or‏ وزرات من الرخام الأبيض والأسود. الذى عمل فى 
عهد السلطان قايتباى عقب حریق سنه CAM‏ 
الصحيحة» وهی جدار القبلة والمحراب alls‏ ولا كان هذا الرسم موجها إلى 
fal‏ بلده من الأتراك العثمانيين» فقد رسم عناصر هذا الرسم بمعطيات بيئته حتى 
علی النحو الشائع فى محاریب مساجد 5 US‏ وجعل جدار القبلة مكسو ببلاطات 
قاشانی زرفاء على النحو الشائع فى مساجد ترکیا ماي و إلخ (انظر لوحة OE‏ 

المجموعة الثانية : 

وتضم هذه المجموعة الرسوم التخطيطية للمسجد النبوی بصفة عامت وقد 
وصلنامن القرن العاشر الهجرى السادس عشر الیلادی رسمان يمثلان المسجد 
gg‏ بصفة عامة. الرسم الأول: بمخطوط من كتاب دليل الحج محفوظ بمتحف 
طوب قابوسرای - استانبول"» ويرجع لمنتصف القرن ۰۰۸۱5 والرسم الثانى: 
مخطوط من كتاب دليل مكة والمدينة محفوظ بالمتحف ¿O gua JE‏ ومؤرخ سنة 
۰ه / سنة ۲ ce‏ وفيما يلى دراسة تفصيلية لهذين الرسمين € ومدى 





. 11۰ ص‎ dr السمهودی: وفاء الوفاء‎ CO 
وقد نشر هذا الرسم بکتالوج معرض الفنون الاسلامية التعلقة بالعبادات الذی صدر بمناسبة مرور ۱6 قرناً‎ CO 
C0 على الهجرة النبوية الشريفة - عن وزارة الثقافة والسياحة بترکیا سنة ۱8۰۳ه/ سنة ۰۱۹۸۳ شکل‎ 
وقد نشر هذا الرسم بكتالوج معرض وحدة الفن الإسلامى.‎ )۳( 
The Unity of Islamic Art, England 1985, The Front Cover. 
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مطابقتهما للواقع فى زمان رسمهما. مع الوقوف على مدی اتفاقهما مع قواعد 
الر سم العماری : 

الرسم الأول: 

وهذا الرسم - كما سبق القول عخطوط من کتاب دلیل الحج بمتحف 
طوب قابوسرای استانبول - یرجع للقرن ۰۸۱۲ وهو رسم عام للمسجد النبوی 
یجمع بين Bill‏ الأفقى والقطاع الرأسی» وفيما یلی دراسة تفصيلية لهذا الرسم 
وعناصره» فالسجد فى الرسم مستطیل الشکل» يحيط به من کل جهة dio‏ 
مرسوم بأسلوب القطاع الرأسی» وهو ما یختلف عن الواقع» إذ إن تخطيط 
السجد هنا هو تخطیط السجد قبل عمارة السلطان عبد الجید حيث إن الرسم 
هنا يسبق عمارة السلطان عبد الجید بحوالی BW‏ قرون. أى أن ظلة القبلمن 
القروض أن یکون بها عشرة آروقت وظلة المؤخرة (الشمالیة) بها ثلاثة أروقة» 
وكذلك الظلة الشرقية. آما الظلة الغربية فمن الفروض أن یکون بها أربعة 
TUI‏ وهو ما لا یتوافر فى هذا الرسم حيث رسم الفنان فى كل جهة من 
ole‏ الصحن رواقًا واحدا. وقد حجز الفنان الثلث العلوی من الصحن ببائكة 
رما للاشارة إلى عمق ظلة القبلة» وإلى أن السافة الحصورة بين هذه البائكة 
وبين البائكة الموجودة على حدود الصحن من الجهة الحنوبية (القبلة) هی ظلة 
القبلة» وأنها جميعًا مقسمة إلى أروقة. نجد أنه لم يرسم هذه الأروقة بل جعلها 
تبدو كما لو كانت مساحة فضاء تنحصر بين بائكتين» وذلك حتى يرسم فيها المنبر 
والحاریب» Y‏ لو رسم الأروقة لحجبت العناصر الموجودة داخل ظلة القبلةء 
وهذا بلاشك يخالف كل قواعد الرسم المعمارى بحيث تبدو ظلة القبلة كما لو 
كانت صحنًا غير الصحن الرئيسى» وهو كما سبق القول يخالف قواعد الرسم إلا 
أنه يحقق رغبة الفنان فى إظهار العناصر الموجودة داخل ظلة ALB‏ 

ومن الجدير SUL‏ أن الأروقة فى هذا الرسم يعلوها قباب وفى الواقع لم 
يشر أى مصدر تاريخى إلى وجود القباب فوق أروقة المسجد قبل عهد السلطان 
عبد المجيد سنة ۱۲۷۷ه. ونجد أن اتفاق معظم الرسوم التى ترجع للقرن ١١م‏ 
فى رسم القباب فوق الأروقة يجعلنا نرجح أن القباب قد وجدت فوق الأروقة 
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قبل هذا التاريخ» وفی اعتقادی أن وجود CLA‏ فوق الأروقة فى السجد النبوی 
قد تزامن مع وجود القباب فوق أروقة السجد cpl tl‏ أى فى عهد السلطان 
العثمانى مراد الثالث ۹۸۲ه. 

وقد حجز الفنان الجزء الشرقی من ظلة القبلة (علی يسار الناظر إلى الرسم) 
وکساه بساتر من الصبعات إشارة إلى القصورة التی تحيط بالحجرة النبوية 
الشريفة» وفی الطرف الشرقی من الرواق الجنوبى رسم الفنان قبة كبيرة» كتب 
علیها: قبة روضة رسول E‏ والرسم هنا غير منطقی إذ إن القبة النبوية 
يفصلها عن الحجرة التی رسمها الفنان بالجهة الحنوبية من الصحن (أعلى 
الرسم» ولکن كما سبق القول فرغبة الفنان فى إظهار بعض العناصر قد جاء 
على حساب منطقية الشکل العام. 

أما العناصر الوجودة داخل ظلة القبلة - والتی تبدو فى الرسم كما سبق أن 
LSS‏ - آشبه بفناء مکشوف رغبة من الفنان فى إظهار ما فيهاء فقد رسم الفنان 
من هذه العناصر النبر» والتبر الوجود فى هذا الرسم هو منبر السلطان قایتبای؛ 
حيث إن هذا الرسم یرجع إلى الربع الأخير من القرن ١١م»‏ ولم يكن منبر 
السلطان مراد قد وضع فى السجد بعد» وهذا الثبر یتکون من باب مقدم 
وريشتين وجوسق ینتهی من آعلی بقبة. ومن الجدير SUL‏ أن موقع النبر هنا 
خاطی. إذ إن النبر من الفروض أنه موجود على يسار الحراب النبوی وظهره 
مستند الی جدار القبلة» ولیس فی Jb loy‏ القبلة LS‏ هو موجود فی هذا 
الرسم . 

وقد رسم الفنان داخل Ub‏ القبلة محرابین: الحراب ssl‏ والحراب 
السلیمانی . . وقد رسمهما الفنان بأسلوب رمزی على هيئة براویز صغيرة بداخلها 
جزء معقود خال من الزخارف» وهی مجرد رموز تشیر إلى آماکن وجود هذه 
js odi‏ 

ومن الجدير SUL‏ أن الفنان هنا لم يرسم So‏ المبلغين (المؤذنين)» التی 
وجدت فى ظلة القبلة إلى الشمال من المنبر منذ عهد السلطان قايتباى عقب حريق 


AN 








zv 


تفريغ لرسم المسجد النبوی بمخطوط من کتاب دلیل الحج 
القرن ۱۰ هد ١۱م‏ محفوظ بمتحف طوب قابوسرای - استانبول 


شکل )14( 


V. TUN 
mm u دس اه سس سس سسا ار‎ 
2 : 


roh a, a | es 94 $ 














hop yr ae ud‏ ی 
29i 2n 9 o 010% Sr olor =O Be[o‏ | 


onem SS 














alu صحن السجد فقد رسمه الفنان مستطيلاً قریبا من المربع» وهو ما‎ Ul 
عن الواقع حيث إن صحن السجد مستطیل طوله یکاد یساوی ضعف عرضه‎ 
وبوسط الصحن رسم الفنان قبة الزيت بأسلوب القطاع الرأسى» وبحجم کبیر اد‎ 
يكاد يساوى ارتفاعها ارتفاع المآذن» وهو ما ينافى الواقع» وبالجهة الشرقية من‎ 
. الشکل مرسوم بأسلوب السقط الافقی‎ 

val Li‏ السجد فقد رسم الفنان خمس مآذن» وهو ما یتفق مع الواقع 
وهی : 

Bie» -‏ باب السلام: فی الزاوية ا IAN‏ 

- المئذنة الرئيسية: بجوار القبة الخضراء فى الزاوية الحنوبية الشرقية للمسجد. 

- المئذنة الشمالية الغربية: والتى تعرف باسم النارة RELI‏ 

- المئذنة الشمالية الشرقية : وتعرف GAL‏ السليمانية . 

- مئذنة باب الرحمة: عنتصف الضلع الغربى» بجوار باب cR JI‏ وقد 
رسمها الفنان بحجم صغیر جدا بالنسبة لباقی المآذن» وهو ما ینافی الواقع . 

ومن الجدير بالذكر أن رسوم هذه المأذن هی رسوم رمزیه لاتعبر عن آشکالها 
ا حقيقية» واغا هى مجرد رموز تشير إلى مواقعها فحسب؛ ومن الحدير بالذكر أن 
الفنان لم يوقع الأبواب على الرسم» ولم يشر إليها. 

الرسم الثانی : dag!)‏ رقم «(vo‏ وشكل (۲۰) 

وهذا الرسم بمخطوط من OLS‏ > مكة والدينة محفوظ بالتحف البریطانی» 
ومؤرخ ce LOAN iu] Ar: Lu‏ وفيما يلى دراسة تفصيلية لهذا الرسم 
وعناصره: 

السجد فى الرسم مستطیل الشکل dame‏ من کل جهة من جهاته الاربعة 
رواق مرسوم بأسلوب القطاع الرأسى» وقد حجز الفنان الجزء العلوی من 
الصحن ببائكة ليعبر عن وجود ظلة القبلة فيما بين هذه البائكة والبائكة الموجودة 


.۳۷ السمهودی: الصدر السابق» جا» ص‎ CY) 
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باحهة الجنوبية من السجد (أعلى السجد). ولیدل على أن ظلة القبلة مقسمة إلى 
آروقت إلا أن الفنان لم يحدد هذه الاروقت. وهی فى الحقيقة عشرة أروقة» 
وذلك لأنه أراد أن يظهر فى الرسم العناصر الموجودة داخل ظلة القبلة من منبر 
ومحاريب ودكة مؤذنين» وعلى هذا فقد اكتفى برسم البائكة الأولى من الداخل 
(من جهة الصحن). والبائكة الخارجية من جهة حدود المسجد» وجعل المسافة 
فيما بينهما ار كما لو كانت فناء مكشوقًا» ورسم بداخلها العناصر الموجودة» 
داخل Ub‏ القبلة» فرسم محرابين: المحراب النبوى والمحراب السليمانى» وان 
كانا مرسومين بأسلوب رمزى للغاية» كما رسم الفنان el‏ وهو منبر عثمانى 
الطراز ويرمز إلى المنبر الذى أهداه السلطان مراد العثمانى سنة ۹۸۸ه إلى 
case di‏ كما رسم الفنان دكة المؤذنين إلى الشمال من هذا المنبر وعلى نفس 
محوره» وإن كانت هی الأخرى مرسومة بأسلوب رمزی للغاية» وجميع العناصر 
بظلة القبلة مرسومة على أرضية مزركشة بالألوان المختلفة التى ترمز إلى السجاد 
المفروش به ظلة القبلة» وان كانت هذه الالوان المختلطة ببعضها Las‏ قد آثرت 
على وضوح تلك العناصر داخل ظلة القبلة. 

وقد حجز الفنان الجزء الشرقى من ظلة القبلة ليرمز به إلى الحجرة النبوية 
الشريفة» والتى كساها فى الرسم بكسوة عليها زخارف دالية (متكسرة)» ترمز إلى 
الكسوة التى تكسى بها هذه الحجرة» غير أن الفنان فى هذا الرسم قد وقع فى 
نفس الخطأ الذى وقع فيه الفنان فى اللوحة السابقة» وهو جعل القبة منفصلة 
عن الحجرة النبوية الشريفة بحيث أصبحت البائكة الموجودة بالجهة الجنوبية من 
المسجد تبدو كما لو كانت Web‏ بين الحجرة chilly‏ وهو ما يتنافى مع الواقع 
ومع قواعد الرسم. هذا وقد ميز الفنان هذه القبة بأن أحاطها بهالة من اللهب. 

وإلى الشمال من حجرة الرسول BE‏ حجز الفنان مساحة صغيرة مستطيلة 
ورسم بداخلها مستطيلاً صغیرا کتب علیه: عتبة فاطمة» وهو يشير به إلى 
مقصورة السيدة فاطمة رضی dil‏ عنهاء Cally‏ قيل إن بداخلها قبر السيدة فاطمة 
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رضی الله عنهاء وان كان العلماء یشککون فى أن السيدة فاطمة رضی الله عنها 
قد دفنت بالفعل فى هذا القبر C‏ 
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شکل (۲۰) 
تفریغ لرسم المسجد النبوی بمخطوط من کتاب دليل مكة والمدينة 


مؤرخ سنة [ASA‏ سنة ١۸١٠م‏ بالمتحف البریطانی 


(۱) إبراهيم رفعت : مراة ¿ye A‏ جا ص EVO‏ 
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Ul‏ صحن السجد فقد رسمه الفنان مستطيلاً قريبًا من الربع» وهو ما ینافی 
الواقع « حيث إن الصحن فى الواقع مستطیل یکاد طوله یساوی ضعف (AD P‏ 
وبداخل الصحن رسم الفنان قبة الزيت» وإن كان قد رسمها محرفة قليلاً جهة 
الشمال (إلى (feet‏ وقد رسمها الفنان بأسلوب رمزى» ورسم القبة التى 
تعلوها بشكل مدرج زخرفى ينافى الواقع» وبوسط الصحن رسم الفنان نخلة 
مرتفعة» وقد لون الفنان الصحن باللون البرتقالى Ley‏ إشارة إلى الحصى الفروش 
به الصحن . 
ومن الجدير SUL‏ أن الفنان قد رسم فوق الأروقة المحيطة بالمسجد ULE‏ وهو 
ما يؤكد ما سبق أن ذكرناه من أن القباب وجدت فوق أروقة المسجد النبوى قبل 
عمارة السلطان عبد الجید. على الرغم من أن كتب المؤرخين لم تشر إلى es‏ 
إلا أن اتفاق معظم الرسوم الخاصة بالمسجد النبوى فى القرنين السادس عشر 
والسابع عشر على وجود القباب فوق أروقة المسجد يشير إلى أنه بالفعل كانت 
هناك قباب فوق الأروقة قبل عمارة السلطان عبد المجيد فى القرن التاسع عشر 
الميلادى» وقد سبق أن ذكرت أنى أعتقد أن وجود القباب فوق أروقة المسجد 
النبوى قد تزامنت مع وجودها فوق أروقة المسجد الحرام بمكة. أى فى عهد 
السلطان العثمانى مراد الثالث ۹۸۲ه. 
Ul‏ مآذن المسجدء فقد رسم الفنان فى هذا الرسم أربع مآذن هى : 
- مئذنة باب السلام: فى الزاوية الجنوبية الغربية من المسجد. 
- المئذنة الرئيسية: فى الزاوية الجنوبية الشرقية من المسجد بجوار القبة الجنوبية 
الشرقية . 
- المئذنة العروفة باسم الثذنة الخشبية: فى الزاوية الشمالية الغربية من الصحن» 
وان كان موقعها الحقيقى هو الزاوية الشمالية الغربية من 
السجد» ولیس من الصحن» أى الزاوية الخارجية . 
- المئذنة السليمانية : بالزاوية الشمالية الشرقية من الصحن. وموقعها الحقيقى هو 
الزاوية الخارجية شأنها شأن الثذنة السابقة. 


=۹ 


ومن الجدير SUL‏ أن الفنان هنا لم يرسم مثذنة باب الرحمة بمنتصف الضلع 
الغربی» وجميع رسم الماذن هنا هو مجرد رسوم تشير إلى وجودها ومواقعها دون 
أن تعبر عن أشكالها الحقيقية . 

أما أبواب المسجد فقد رسم الفنان أربعة أبواب: اثنان بالجهة الشرقية» وهما: 
باب جبریل» وباب النساء. . واثنان فى الجهة الغربية» وهما: باب السلام» وباب 
الرحمة. . وهو ما يتفق مع الواقع. 

وأخیرا فهذا الرسم هو رسم مبسط للمسجد النبوى» حاول فيه الفنان إبراز 
معظم pole‏ السجد - شأنه فى ذلك شأن الرسم السابق - فرسم ظلة القبلت 
كما لو كانت فناء مکشوفا حتی کشف los‏ بداخلها. وحتی لو كان ذلك على 
حساب منطقية الرسم كما رسم القبة النبوية وكأنها منفصلة عن الحجرة النبوية 
الشريفة» ونسی بعض العناصر c‏ مثل : متذنة باب الرحمة ولا إلى كتابة أسماء 
العناصر بجوارها زيادة فى الایضاح؛ فهو رسم يدل على مواقع العناصر» ولکن 
لا يعبر بالضرورة عن آشکالها احقيقية (لوحة ۰۱۵ شکل (۲۰). 


AY 


رسوم القرن الحادى عشر الفجری - السابع عشر الميلادى 

وصلنا BH‏ رسوم للمسجد النبوی فى الخطوطات العثمانية التى ترجع للقرن 
الحادى عشر الهجری السابع عشر الیلادی. الرسم الاول: بمخطوط من AS‏ 
دلیل مكة والدينة عمل للسلطان آحمد الأول (۱۱۰۳ - ۱۱۱۷م)۰ بمجموعة 
a‏ 

والرسم الثانی : بمخطوط من CLS‏ دلایل الخيرات محفوظ عتحف 
al‏ 

والرسم الثالث: بمخطوط دینی بمتحف طوب قابوسرای - استانبول "۴۳ وفیما 
يلى دراسة لهذه الرسوم کل على حدة» مع بيان مدی مطابقتها للواقع فى الزمان 
الذی يعبر عنه. والوقوف على مدی اتفاقها مع قواعد الرسم : 

الرسم الأول: (لوحة رقم )١‏ 

وهذا الرسم - كما سبق القول - بمخطوط ترکی من کتاب دلیل مكة والدينة 
عمل للسلطان العثمانی آحمد الأول ¿PV VIV‏ وهو رسم عام للمسجد 
النبوی بصحنه» وأروقته» وقبابه» وماذنه» وأبوابه. lady‏ یلی دراسة تفصيلية 
لهذا الرسم : 

السجد النبوی فى هذا الرسم مستطیل الشکل» فى کل ضلع من آضلاعه 
رواق مرسوم باسلوب القطاع الرأسى» باستثناء الجهة احنوبية (جهة القبلة) 
حيث حجز الفنان جزء! كبيرا من الصحن عن طریق بائكة RAN‏ لیعبر عن ظلة 
القبلة بالساحة الحصورة بين هذه البائكة الداخلية وبين البائكة الخارجية» الا أنه 
- مثل الرسوم السابقة - لم يقسم ظلة القبلة إلى أروقة من الداخل» بل جعلها 
تبدو وكأنها فناء مكشوف حتى يبدو داخلها النبر الشريف ودكة المؤذن 


Edwardc Binny: Op. Cit, Pl 49. (9)‏ 
(۲) رقم السجل بالمتحف 1٩‏ ۰۸۳4۰ وقد نشر هذا الرسم بکتالوج التصوير الاسلامی بمتحف إسرائيل. 

Islamic Painting in the Israel Museum, Op. Cit, Pl 159. 
: وقد نشر هذا الرسم ريفوار» انظر‎ (1) 
Rivoira (G.T): Moslem Architecture, its origins and development, England 1918. Fig. 1. P. 9. 


-AA-— 


والحاریب. لأنه لو قسم Ub‏ القبلة إلى أروقة حجبت رسوم الاروقة ما بداخل 
ظلة القبلة من عناصرء وهذا بلا شك یخالف قواعد الرسم الا أنه كما سبق أن 
ذكرنا أن رغبة الفنان فى إبراز العناصر كانت شاغل الفنان الاول» حتى لو كان 
ذلك على حساب منطقية الرسم وقواعده. 

أما عن العناصر التى رسمها الفنان داخل ظلة القبلة فأول هذه العناصر 
المحاريب» إذ رسم الفنان محرابين: الحراب النبوی» والمحراب السلیمانی. . 
وهى رسوم رمزية جداء إلى الحد الذى دفع الفنان إلى كتابة كلمة محراب تحت 
كل محراب ربا إيمانًا منه برمزية الرسم. إلى الحد الذى قد لا يمكن والناظر 
والتعرف على أن هذا الرسم يمثل محرابا. وبوسط ظلة القبلة رسم الفنان المنبرء 
وهو منبر عثمانى الطراز» ولكن مرسوم بأسلوب رمزى جدا. ومن الجدير بالذكر 
أن المنبر بهذا الشكل ليس فى موضعه الصحیح. إذ إن الموضع الصحيح للمنبر 
هو أنه يستند بظهره على جدار القبلة على يسار المحراب النبوى» وليس يتوسط 
ظلة القبلة كما فى هذا الرسم» وإلى الشمال من المنبر رسم الفنان دكة المؤذنين» 
وهی مرسومة بأسلوب رمزى للغاية. 

وقد حجز الفنان مساحة كبيرة من ظلة القبلة بالحهة الشرقية منهاء بحيث تبدو 
كمستطيل كبير يشير الفنان بالجزء الجنوبى منه (الأكبر) إلى الحجرة النبوية الشريفة 
والمقصورة البارکت وقد كساها الفنان برسوم زجزاجية (دالية) إشارة إلى الكسوة 
الموضوعة فوق هذه القصورة» وجعل فوقها القبة النبوية» وعلی جانبيها جعل 
رايتين ربا تميزا لهذه القبة وإشارة إلى قداستها - شأنها فى ذلك شأن الهالة التى 
سبق أن رأيناها فى الرسم السابق. 

أما الجزء الشمالى من هذا المستطيل (الجزء المطل على الصحن) فقد رمز 
الفنان به إلى مقصورة السيدة فاطمة رضى الله عنهاء ورسم مستطيلاً صغیرا 
بداخلها كتب بجواره: قبر فاطمة رضى الله عنها . 


Li‏ صحن السجد فقد رسمه الفنان پشکل (er‏ وهذا مخالف للواقع» إذ ان 
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صحن السجد مستطیل IQ‏ طوله sly‏ ضعف عرضه ویحیط بالصحن من کل 

جهة رواق cal,‏ باستثناء ظلة القبلة الّی - كما سبق القول - تتکون من مساحة 

محصورة من بائكتين» وهذا مخالف للواقع إذ إن ظلة القبلة بها عشرة آروقة 

والظلة الشمالية بها ثلائة آروقت وکذلك الظلة الشرقية. آما الظلة الخربية من 

الصحن فمن الفروض أن یکون بها آربعة آروقة. ومن الحدير بالذکر أن أروقة 

السجد هنا یعلوها قباب» وهو ما يؤكد ما سبق أن ذکرناه من أن القباب قد 

وجدت فوق آروقة السجد قبل عمارة السلطان عبد الجید فى ق ۱۹م - على 

الرغم من عدم إشارة آی مصدر تاریخی إلى ذلك وذلك لاتفاق معظم الرسوم 

ne ۱۷ والقرن‎ ۲ de BR 

وجود القباب فوق الأروقة. 

وقد رسم الفنان داخل صحن السجد قبة الزیت» وکتب بجوارها: قبة مخزن 
نبی» وهو رسم بسيط للغاية» کماه‌رسم بالقرب من الزاوية الجنوبية الشرقية من 
الصحن بستان فاطمة» على هيئة مستطیل صغير ینبثق منه نخلتان. 
آما مآذن السجد فقد رسم الفنان فى هذا الرسم خمس مآذن» هی: 

- مئذنة باب السلام: فى الزاوية الجتوبية الغربية من السجد. 

Ill -‏ الرئيسية: فى الزاوية الجنوبية الشرقية من السجد بجوار القبة النبوية 
الشريفة . | | 

- المئذنة الخشبية: فى الزاوية الشمالية الغربية من الصحن» وان كان موقعها: 
الحقيقى هو الزاوية الشمالية الغربية من المسجدء وليس من 
الصحن . ۱ ۱ 

- المئذنة السليمانية: فى الزاوية الشمالية الشرقية من الصحن» وموقعها الحقيقى 
هو الزاوية Se WL‏ شأنها شان اللذنة السابقة. ` 

- متذنة باب الرحمة: بمنتصف الضلع الغربی بجوار باب الرحمة» وجمیع رسم 
الآذن هنا هو مجرد رموز ترمز إلى وجودها ومواقعها؛ دون 
أن تعبر عن آشکالها الحقيقية . 


-\..- 


جبریل وباب النساء بالضلع الشرقی» وباب السلام وباب الرحمة بالضلع الغربی» 
وهذا یتفق مع الواقم. 

وأخیرا فهذا الرسم هو رسم مبسط للمسجد النبوی حاول الفنان فيه حشد 
plane‏ العناصر الوجودة بالسجد النبوی» حتی لو تعارض ذلك مع منطقية الرسم 
ولم يراع قواعد الرسم الصحیح كما أنه لم يراع التناسب بين العناصر c‏ فنجده 
رسم القبة النبوية بحجم کبیر جدا حتی إنها تفوق فى ارتفاعها الأذن وهذا 
یخالف الواقم» كما أنه لجأ إلى الرمزية فى رسم العناصر» فعلی سبیل المثال: 
عبر عن المآذن برموز تشیر إليها دون أن تدل على آشکالها احقيقية» كما لجأ إلى 
ATT‏ 

الرسم الثانی : (لوحة رقم ۱۷) 

وهذا الرسم بمخطوط من کتاب دلایل الخيرات بتحف إسرائيل» ویرجع هذا 
الخطوط إلى منتصف القرن ۱۷م۰ وهو رسم منظور للمسجد النبوی بصحنه 
وأروقته وماذنه. وحوله بيوت المدينة وسور الدینة. وفیما یلی دراسة تفصيلية 
لهذا الرسم : 

السجد النبوی فى هذا الرسم مستطیل مرسوم بأسلوب النظور الایزومتری» 
يحيط به من کل جهة رواق باستثناء جهة القبلة» حيث يمتد وسط مساحة السجد 
الستطیل بائكة تقسم هذه الساحة إلى قسمين: القسم الجنوبى منها يعبر عن ظلة 
القبلة» والقسم الشمالی يرمز إلى الصحن . 

وقد وقع الفنان هنا فى نفس Wil‏ الذی وقع فيه الفنانون فى الرسوم 
السابقة. حيث جعل Ub‏ القبلة تبدو وكأنها فناء مکشوف» حتى تبدو العناصر 
الوجودة بداخلهاء ولم يقسمها إلى أروقة حتى لا تحجب العناصر الموجودة 
بداحل ظلة القبلة» وهو ما أوقع الفنان فى خطأ كبير حتى إن الناظر إلى ظلة 

5 

القبلة Y‏ یستطیع أن یفرقها عن صحن السجد. کذلك فوجود رواق واحد فى کل 
من الجهة الشمالية والشرقية والغربية من الصحن مخالف للواقع إذ إن الجهة 


NM. Y 


الشمالية للصحن فى الواقع بها ثلاثة أروقةء Wiss‏ الجهة الشرقية. آما الجهة 
الغربية فبها أربعة أروقة. 

وقد رسم الفنان داخل صحن السجد بستان فاطمة بوسط الصحن على شكل 
مساحة مستطيلة محاطة بسیاج» ينبثق منها نخلتان» وبستان فاطمة هنا منحرف عن 
موضعه الصحيحء إذ إن موضعه الحقيقى ليس فى وسط الصحن. CAL Ul,‏ 
من الزاوية الجنوبية الشرقية من الصحن. ولم يرسم الفنان قبة الزيت بالصحن . 

أما عن العناصر التى رسمها الفنان بظلة القبلة فقد رسم الفنان المنبر بالقرب 
من حدود الظلة الشمالية (بالقرب من الصحن)» وهو منبر عثمانى الطراز مرسوم 
بأسلوب رمزى والنبر فى هذا الموضع مخالف لموضعه الحقيقى الصحیح. إذ إن 
الموضع الصحيح للمنبر هو جدار قبلة الروضة على يسار المحراب النبوی» ولم 
يرسم الفنان المحراب النبوى. ولا المحراب السليمانى» ولا دكة المؤذنين داخل 
ظلة القبلة . 

آما الحجرة النبوية الشريفة» فقد رسمها الفنان بالزاوية الجنوبية الشرقية من 
الظلة COLI Ub)‏ على هيئة مربع یعلوه قبة كبيرة والحجرة النبوية فى هذا 
الرسم مربعة» وهو ما WEY‏ الواقع» إذ إن الحجرة النبوية فى الواقع مخمسة 
الشكل وليست مربعت كذلك فرقبة القبة التى تغطى الحجرة النبوية فى هذا 
الرسم قصيرة جداء وهو ما يخالف الواقع» إذ إن هذه القبة لها منطقة انتقال 
ورقبة طویلة» ولم يرسم الفنان مقصورة فاطمة والتى كانت من المفروض أن 
يرسمها الفنان فى الجهة الشمالية من الحجرة النبوية» ولعل الفنان لم يرسمها Y‏ 
لو رسمها لكانت ستحجب الحدار الشمالى من الحجرة. 

أما مآذن المسجد فقد رسم الفنان هنا خمس مآذن» هى : 
- مئذنة باب السلام: فى الزاوية الجنوبية الغربية للمسجد. 


- الثذنة الرئیسیة: فی الزاوية xol‏ الشرقية للمسجد بجوار القبة النبوية 
الشرقية . 


تلا ات 


المئذنة الخشبية: فى الزاوية الشمالية الغربية. 
- الگذنة السليمانية: فى الزاوية الشمالية الشرقية. 
- مئذنة باب الرحمة: عنتصف الضلم الغربی للمسجد. وان كان الفنان قد رسمها 
إلى الداخل SE‏ وهو ما ینافی الواقع. 

أما آبواب السجد الاربع فلا يبدو فى الرسم أى منهاء إذ إن آبواب الجهة 
الشرقية قد حجبت نتيجة لرسم السجد بطريقة النظور . آما آبواب الجهة الغربية 
فقد Come‏ خلف بیوت الدينة التی رسمها الفنان فى تلك الحهة» وحول السجد 
النبوی رسم الفنان بيوت الدينة بأسلوب النظور. وحولها رسم سور الدينة 
بشرافاته وآبراجه وفی خلفية اللوحة رسم الفنان جبال وشعاب الدينة (لوحة 
VV‏ 

الرسم الثالث: (لوحة رقم (YA‏ 

وهذا الرسم بمخطوط دینی یشتمل على آدعية دينية بمتحف طوب قابوسرای - 
استانبول» ویرجع لاواخر القرن ce VV‏ وهو رسم عام للمسجد النبوی بصحنه 
وأروقته» celi,‏ ومآذنه» وأبوابه. وفیما یلی دراسة تفصيلية لعناصر هذا 
الرسم : 

یشکل السجد النبوی فى هذا الرسم مستطيلاً يحيط به من کل جهة رواق 
باستثناء Alb‏ القبلة» حيث يفصل الثلت العلوی من مساحة ظلة القبلة عن باقی 
السجد بائكة داخلية أفقية» وهذه الساحة الحصورة بين هذه البائكة الداخلية 
وبين البائكة اخارجية هی ظلة القبلة» إذ نجد أن الفنان هنا قد تعمد نفس الوضع 
الذى تعمده راسمو الصور السابقة بأن رسم الرواق الأول والرواق الأخير من 
Alb‏ القبلة» وترك المساحة المحصورة بينهما تبدو كما لو كانت فناء مكشوقاء 
وذلك لانه لو رسم الأروقة بظلة القبلة وعددها عشرة أروقة لحجبت تلك 
الأروقة ما بداخل ظلة القبلة من عناصر كالمنبر والحاریب» وهی عناصر حرص 
الفنان على رسمهاء لذلك نجده قد ضحى بمنطقة الرسم لكى يظهر UJ‏ هذه 
العناصر بظلة القبلة. أما عن رسوم هذه العناصر فقد رسم الفنان محرابين: 


e‏ وت 


آحدهما هو الحراب النبوی» والثانی هو الحراب السلیمانی. . وقد رسمهما 
الفنان بأسلوب رمزی جدا. كما رسم الفنان النبر بأسلوب رمزی Cal‏ وهو منبر 
عثمانی الطراز مرسوم بحجم کبیر جدا حتی إنه يكاد یلتهم نصف حجم ظلة 
القبلة» ومذا بلا شك مناف للواقم» كذلك فموقع النبر وسط ظلة القبلة غير 
صحیح» حیث إن الموقع الصحیح للمنبر هو قبلة الروضة الشريفة على يسار 
الحراب النبوی. 

وقد حجز الفنان ex‏ الشرقی من ظلة القبلة» وهو جزء مستطیل قسمه إلى 
مستطیلین صغيرين الجنوبى منهما (العلوی) یمثل الحجرة النبوية الشريفة» وقد 
رسم الفنان بداخلها مقبرة الرسول RE‏ ومقبرة أبى بكر رضی الله عنه» ومقبرة 
عمر رضى الله عنه. ومن الجدير بالذکر أن وضع القابر بهذا الشکل تتفق مع 
آقوال المؤرخين الذين ذكروا أن رسول الله BE‏ عندما توفى دفن بحجرة عائشة 
رضى الله عنها رأسه إلى الغرب ووجهه الشريف جهة القبلة» ولا توفى أبو بكر 
رضى الله «e‏ دفن إلى جانبه من جهة الشمال» a,‏ خلف منکب رسول الله 
RE‏ ولا طعن عمر بن الخطاب رضى الله عنه دفن إلى جوارهما إلى الشمال من 
أبى بكر رضی الله عنه» رأسه عند OE‏ 

والی الجنوب من الحجرة النبوية الشريفة» وفوق الرواق الوجود بهذه الجهةء 
رسم الفنان قبة احجرة الشريفة؛ فبدت القبة كما لو كانت فوق «dla i‏ ولیست 
فوق اخجرة النبوية» وبدا Gl JI‏ كما لو كان فاصلاً بين القبة والحجرة. 


ul‏ الستطیل الواقع إلى الشمال من الحجرة النبوية الشريفة (آسفل الحجرة 
Ca‏ فقد رمز الفنان به إلى مقصورة السيدة فاطمة رضی del‏ عنها» ورسم 
بداخله مقبرة السيدة فاطمة رضى الله عنهاء وان كان العلماء يشككون فى صحة 
أن فاطمة رضى الله عنها مدفونة بهذا القبر ويذكرون أنها مدفونة بالبقيع(" . 





3 - ؟) ابن جبير: رحلة ابن جبیر» ص ۰۱4۱ ابن بطوطة: تحفة النظار فى غرائب الأمصار وعجائب 
الأسفار» ص ۰۸۰ النابلسى: الحقيقة والجاز فى الرحلة إلى الشام ومصر cal‏ ص TEA‏ 
السمهودی : وفاء الوفا cle‏ ص ۳۹۰. وقد آورد السمهودی إلى جانب هذه الرواية عدة روايات 
gi‏ بشأن مواضع هذه المقابر داخل الحجرة الشريفة» غير أنه بعد مناقشة لاقوال المؤرخين ورواياتهم 
استقر على هذه الرواية» وعلی أن هذا الوضع الصحیح الذی أجمع عليه معظم y‏ ص 
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Ul‏ صحن السجد فقد رسمه الفنان مستطیل الشکل تطل عليه ظلة القبلة من 
الجهة الجنوبية. آما الجهة الشمالية والشرقية والغربية فبکل منها رواق واحد وهذا 
مناف للواقع» إذ إن Ub‏ القبلة فى الواقع بها عشرة آروقة والظلة الشمالية بها 
ثلاثة أروقة» وکذلك الظلة الشرقية. آما الظلة الغربية فبها أربعة أروقة» وقد 
رسم الفنان داخل الصحن قبة الزیت» (وهی القبة الخصصة لخزن الزیوت 
اللازمة لاضاءة مصابیح السجد النبوی)» وقد رسمها الفنان بأسلوب القطاع 
الرأسى € كما رسم الفنان بالقرب من الزاوية الجنوبية الشرقية للصحن بستان 
فاطمة على شكل ثلاث نخلات» وبجواره رسم الفنان Ga‏ مستديرة الشكل 
والمعروفة باسم زمزم ll‏ كان الفنان لم يرسم السياج المحيط بهذا 
البستان. 
Uf‏ مآذن السجد النبوى فقد رسم الفنان خمس مآذن» هى : 
- مئذنة باب السلام: فى الزاوية الجنوبية الغربية من السجد. 
- الثذنة الرئيسية: فى الزاوية الجنوبية الشرقية من السجد بجوار RAM‏ النبوية 
TR ©‏ 
- الثذنة الخشبية: فى الزاوية الشمالية الغربية من الصحن» وان كان موقعها 
اخقیقی هو الزاوية الشمالية الغربية من السجد» ولیس من 
الصحن. أى أن الفنان رسمها إلى الداخل . 
- المئذنة السليمانية: فى الزاوية الشمالية الشرقية من الصحن؛ وهی الاخری 
محرفة عن موقعها إلى الداخل» ولعل السبب فى ذلك راجع 
إلى ضیق الساحة التاحة للفنان» ما اضطره إلى رسم المئذنة 
إلى الداخل . 
مئذنة باب الرحمة: بجوار باب الرحمة بمنتصف الضلم الغربی للمسجد . 
Ul‏ أبواب السجد فقد رسمها الفنان فى آماکنها الصحيحة. وان كان قد رسمها 
بارزة عن سمت المسجد» وذلك حتی یظهرها. وهی آربعة آبواب: OUI‏ فى 
الضلع الشرقی؛ وهما باب جبریل وباب النساء. . واثنان فى الضلع الغربی؛ 
وهما باب السلام وباب الرحمة (لوحة ۰۱۸ شکل QU‏ 
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0 رسوم المسجد النبوی O‏ 
فى المخطوطات الاسلامية فى القرن ۵۱۲ مام 


رسوه القرن ۵۱۲ / ۸۱۸ 


وصلنا العدید من رسوم السجد النبوی فى الخطوطات العثمانية التی ترجع 
للقرن ANY‏ /۱۸م۰ وبصفة عامة یمکننا أن نقسم هذه الرسوم إلى مجموعتین : 

الجموعة الأولى: وتشمل رسوم عناصر من السجد النبوی كالحجرة النبوية 
الشريفة وما بها من قبورء أو منبر السجد النبوی. 

الجموعة الدائنة + وهی رسوم عامة للمسجد النبوی. 

المجموعة الأولى : 

وهی كما سبق القول تمثل رسوم pole‏ من السجد النبوی» مثل: الحجرة 
النبوية الشريفة وما بها من القبور gh‏ اللبر وقد وصلنا العدید من هذه الرسوم 
بمخطوطين : 

الخطوط الأول: وهو مخطوط من کتاب دلایل الخيرات بمتحف ale)‏ 
مرخ سنة ۱۱۵۰ه/ سنة ۱۷۳۷م. 

الخطوط الثانی: وهو مخطوط دینی به آیات قرآنية وأدعية دينية عتحف الفن 
الاسلامی بالقاهر:(۲۳» ومؤرخ سنة ۱۱۵۸ه- /سنة ۰۸۱۷6۵ وفیما يلى دراسة 
تفصيلية لتلك الرسوم بهذین الخطوطین : 

رسوم الخطوط الأول: 

وهذا الخطوط يشتمل على رسمین : 


Islamic painting in the Israel Museum, Op. Cit. (y 
. YY44A بالقاهرة»‎ AN ll رقم السجل‎ (Y) 
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T‏ - الرسم الاول: لنبر السجد النبوی. 

ب - الرسم الثانی : للحجرة النبوية الشريفة» وما بها من القبور. 

وفیما يلى دراسة لهذین الرسمين» ومدی اتفافهما مع الواقع کل على حدة. 

)۱٩( day الرسم الأول:‎ 

وهو رسم للمنبر النبوی فى وضع جانبی» وهو منبر عثمانی الطراز يبدو منه 
فى الرسم باب القدم یعلوه شرافات يؤدى هذا الباب إلى درج عدده ۱۲ 
dr‏ یژدی إلى جلسة اخطیب یعلوها خوذة مخروطية الشکل» ویظهر فى 
الرسم إحدى ریشتی النبر» بزخارف نباتية بديعة. 

آما عن مدی مطابقة هذا الرسم للواقع فنستطیع معرفة ذلك بقارنة النبر هنا 
بالمنبر الذی كان موجودا بالسجد النبوی زمن رسمه فهذا الرسم كما سبق القول 
بمخطوط مورخ سنة ۱۱۵۰ ه ‏ سنة ۱۷۳۷ والبر الذى كان موجودا بالسجد 
النبوی فى هذ الزمن هو منبر السلطان العثمانی مراد الذی آرسله إلى السجد سنة 
ea AA‏ ولا یزال موجودا حتی COME‏ ویصف لا Doy‏ هذا المتبر 
فیذکرون آنه منبر رخامی له اثنتا عشرة درجة. . تسع بداخل باب القدم» وئلاث 
بخارجه» وظاهره مغمور بالتذهيب والنقوش البدیع وله جوسق بدیم قائم على 
أربعة أعمدة من الرمر» وفوق باب مقدمه شرافات آية فى الابداع . 

وعلی ذلك فرسم النبر هنا يتفق مع الواقع فى أشياء» ویختلف فى أشياء 
آخری. إذ يتفق مع الواقع فى وجود الشرفات فوق بابه والجوسق القائم على 
أربعة أعمدة» وفى تغطية ظاهره بالنقوش البديعة» ويختلف مع الواقع فى عدد 
الدرج الوجود بداخله» وهو فى هذا الرسم إحدى عشرة درجة بداخل النبر 
وهو ما يختلف مع ما ذكره المؤرخون من أن عدد درجاته اثنتا عشرة.. تسع 
بداخل المنبر» وثلاث خارج باب المنبر لوحة V4)‏ 
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الرسم الثانی : لوحة (۲۰) 

وهو یمثل القصورة النبوية الشریفة» وما بها من القبور فنجد فى الرسم 
عمودین بينهما شبکة (رمز إلى القصورةیک وهی مرسومة بأسلوب القطاع 
الرأسی وبداخلها تبدو ثلاثة قبور مرسومة بأسلوب السقط الافقی. 
Xue,‏ هذا الرسم بالواقع أى سنة ۱۱۵۰ه- - سنة ۱۷۳۷م gay)‏ زمان 
رسم الخطوط) يتبين أن هذا الرسم به العدید من الأخطاءء فالقصورة هنا فوقها 
قبة على هيئة حدوة الفرس منخفضة وهو ما یختلف مع الواقع ]3 إن القصورة 
فوقها القبة النبوية الشریفت وهی مرتفعة جدا ولا تبدو من الداخل» کذلك 
فرسوم القابر هنا وآوضاعها بالنسبة لبعضها یختلف مع ما اتفق عليه جمهرة 
الورخین» الذین SN‏ دفن رأسه إلى الغرب ووجهه 
الشریف جهة القبلة» وأن آبا بكر قد دفن خلفه إلى الشمال منه رأسه حلف 
منکبه» وآن عمر رضی الله عنه قد دفن إلى الشمال من آبی رضى الله as‏ 
a,‏ خلف Nase‏ ولکن اللاحظ أن قير أبى بكر الصدیق رضی الله عنه فى 
هذا الرسم متطرف نحو الشرق عن وضعه الحقيقى بالنسبة لقبر الرسول EE‏ 
وكذلك فقبر عمر رضی الله عنه متطرف نحو الشرق عن موضعه الحقيقى بالنسبة 
لقبر آبی بكر رضی الله عنه» حيث إن رأس آبی بكر كما قال الورخون كانت 
خلف منکب رسول الله BE‏ وهی فى هذا الرسم تعد خلف ساقه وليست 
خلف منکبه» وكذلك الوضع بالنسبة لقبر عمر وقبر أبى بكر رضى الله عنهما. 

ومن الجدير SUL‏ أن مثل هذا الوضع قد ذكره السمهودى نقلاً عن ابن 
عساکر» وهی رواية ضمن سبع روايات رواها السمهودى بشأن توزيع المقابر 
داخل الحجرة النبوية الشریفة(۳؟ الا أن السمهودى نفسه بعد مناقشاته لهذه 
الروايات قد استقر على الوضع الأول» والذى ينص على أن أبا بكر رضى الله 


)1( ابن D‏ المصدر السابق» «NY v^‏ ابن بطوطه : الصدر السابق » A: ye‏ والنابلسى : المصدر 
السایق » ص Vid‏ السمهودی : الصدر السابقء > ص YA.‏ 
(Y)‏ السمهودى: نفس المصدر السابق» جا ص ۰.۳۹۵ 
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عنه إلى الشمال من الرسول رأسه خلف منکبه. وعمر رضی الله عنه إلى الشمال 
من أبى بكر رأسه خلف منكبه» وهو الوضع الذى أيده معظم الژرخین وهو ما 
تقدم ذکره وعلی هذا فتوزيع القابر داخل احجرة الشريفة فى هذا الرسم على 
الرغم من مطابقته لاحدی روایات السمهودی - الا آنها رواية ضعيفة - توزیع 
لا یتفق مع ما أيده جمهرة المؤرخين واتفقوا علیه . 

رسوم المخطوط الثانی : 

وهذا Sn See‏ وهو 
مخطوط به آیات قرآنية وأدعية دينية» ومورخ سنة ۱۱۵۸ ه سنه ۱۷۵م 
ویضم هذا الخطوط آربعة رسوم للحجرة النبوية الشريفة وما بها من قبور فيما 
de‏ دراستها . 

الرسم الأول: لوحة (۲۱) 

وهو رسم للحجرة النبوية الشريفة وما بها من قبور واللوحة تنقسم 
لمستويين: الستوی العلوی: یمثل القبة التی تعلو الحجرة النبوية ha‏ وهی 
Là‏ مضلعة. . i‏ السفلی : یمثل الحجرة من الداخل وما بها من قبور» 
وهی BW‏ قبور مستطيلة» العلوی مکتوب بجواره قبر نبینا محمد EE‏ وأسفل 
منه بتحریف بسيط جهة الیسار (الشرق) قبر آخر مکتوب بجواره قبر آبی بكر . 
الصدیق رضی الله عنه» وأسفل قبر آبی بكر بتحریف جهة الشرق (الیسار) قبر 
ثالث مستطیل مکتوب بجواره قبر عمر رضی ll‏ عنه» وهذه القبور بهذا الوضع» 
تکاد تطابق آقوال جمهرة الژرخین الذين تعرضوا لهذا الوضوع.» إذ إن أغلب 
المؤرخين آجمعوا على أن آبا بكر الصدیق رضی الله عنه قد دفن بجوار رسول 
الله BE‏ من جهة الشمال رأسه خلف منکبه. Oly‏ عمر رضی الله we‏ دفن بجوار 
d‏ ا اک( أى أن توزیع القبور 
لهذا الرسم یکاد یطابق ما اتفق عليه آغلب الورخین(۱) 


. 14 راجم توزیم القبور الشريفة داخل الحجرة النبوية الشريفة بالفصل الخامس من الباب الاول» ص‎ )١( 
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الرسم الثانی : لوحة (۲۲) 

وهو رسم للحجرة النبوية الشريفة وبها القبور الشریفة» وهذا الرسم - als‏ 
شأن الرسم السابق - ینقسم إلى مستویین: الستوی العلوی: به القبة التی تعلو 
اجره ee ly. aa MER adi‏ السفلی + یمک edel‏ النيوية الشريفة من 
الداخل وما بها من القبور» وهی ثلاثة قبور مستطیلة یختلف توزیعها عن توزیع 
القبور فى الزسم السابق» فالقبر الأول هنا هو قبر رسول الله. RE‏ والقبر 
الثانی هو قبر آبی بكر رضی الله عنه» وهو بجواره Ji‏ فى الرسم) 
بتحریف قلیل جهة الشرق (الیسار). آما القبر الثالك فهو بجوار قبر أبى بكر 
رضی الله عنه (أسفل منه فى الرسم)» ولکن بتحریف شدید Ape‏ الشرق 
(الیسار) . 

ومن الجدير SUL‏ أن السمهودی - والذی قام بحصر جمیع الروایات التی 
تعرضت لوضوع القبور الشريفة داخل الحجرة النبوية الشريفة وهی سبعة أوضاع 
مختلفة - لم يورد هذا الوضع ضمن الاوضاع التی حصرهاء ولم یتحدث أحد 
من المؤرخين عن هذا الوضع» بل إن ge‏ هذا الخطوط الذی یشتمل على 
الرسم ذکر أن هذا الرسم eb‏ لرواية سمعها من بعض الاشخاص» وذکر أنه 
غير مرجح ورجح بدوره الوضع الأول» والذی Gal‏ عليه أغلب الرخین» 
ومن الجدير بالذکر أن الخطأ فى هذا الرسم هو فقط فى موضع قبر عمر بن 
الخطاب» إذ إن موضع قبر أبى بكر بجوار قبر الرسول ومحرف قليلاً جهة الشرق 
هو موضع صحيح . آما موضع قبر عمر بن الخطاب والوجود أسفل قبر أبى بكر 
إلى الشمال منهء ولكن منحرف جدا جهة الشرق (اليسار فى الرسم)» هو 
موضع خاطئ» وكان من المفروض أن يكون أسفل قبر أبى بكر بانحراف بسيط 
جهة الشرق وذلك Gb‏ لما Gal‏ عليه المؤرخون الذين ذكروا أن آبا بكر كان 
)تلك bela‏ مر روفن وهو مخطوط دينى به آيات قرآنية وأدعية دينية وأحاديث عن المسجد 


اخرام والسجد srl‏ وقد ورد هذا الرسم ومناقشات المؤلف حول هذا الوضع بالورقة AT‏ من 
المخطوط . 
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مدفونًا إلى الشمال من الرسول - رأسه خلف منکبه» وأن عمر كان مدفوتا إلى 
gh a isti‏ یکی quls‏ ات که 

الرسم الثالث : لوحة (۲۳) 

وهو رسم للحجرة النبوية الشريفة وما بها من القبور ci‏ وهذا الرسم 
شأنه شأن الرسمین السابقین ینقسم إلى مستویین: الستوی العلوی: به القبة التى 
تعلو الحجرة الشريفة. . والستوی السفلی: یمثل الحجرة النبوية الشريفة من 
الداخل وما بها من القبور وهی ثلاثة قبور مستطيلة یختلف توزیعها عن توزیع 
القبور فى الرسمین السابقين» فالقبر الأول هنا هو قبر رسول EEN‏ والقبر 
الثانی قبر أبى بكر الصدیق رضی الله عنه. وهو بجواره أسفل منه فى الرسم - 
بتحریف بسیط جهة الشرق - جهة الیسار فى اللوحة - والقبر الثالث هو قبر عمر 
رضی الله عنه وهو فى الرسم على نفس الحور الافقی لقبر النبى FE‏ 

ومن الحدير SUL‏ أن مثل هذا الوضع لتوزیع القبور قد آورده السمهودی فى 
إحدى روایاته We‏ عن ابن عساكرء الذی نقله عن أبى داود والحاكم عن القاسم 
عن محمد بن أبى بكرء قال: دخلت على عائشة رضى الله عنهاء فقلت لها: يا 
أمة الله اكشفى لى عن قبر BB‏ وصاحبه. فكشفت لى عن ثلاثة قبور 
فرأيت قبر رسول BE‏ مقدماء وأبا بكر رأسه بين كتفى رسول BB‏ وعمر 
رأسه عند رجلی رسول BL del‏ 

وهذا الوضع یختلف مع الوضع الذی اتفق عليه آغلب الژرخین» ومنهم 
السمهودی نفسه؛ والذی ينص على أن رسول NS‏ قد دفن رأسه إلى الغرب 
ووجهه الشريف إلى القبلة (احنوب). وأبا بكر الصديق رضى الله عنه خلف 
A‏ إلى الشمال منه - رأسه خلف منکبی BE‏ وعمر رضى الله 
عنه إلى الشمال من أبى بكر الصديق رضی الله عنه - إلى الشمال منه - رأسه 


M راجع ص‎ OO 
IN v? السمهودی : وفاء الوفا؛ جا‎ () 


-NNÉ- 


خلف منکبیه. وعلی هذا فوضع قبر النبی BE‏ وقبر آبی بكر الصدیق رضی الله 

عنه فى هذا الرسم صحيح» فى حين وضع قبر عمر بن الخطاب رضی الله عنه 

فى هذا الرسم مخالمًا Gall‏ عليه أغلب الرخین(۲. 
الرسم الرابع : لوحة (Y£)‏ 
وهذا الرسم للحجرة النبوية الشريفة من جهة القبلة (الجنوب)» والرسم 

ینقسم إلى قسمین: القسم السفلی: یمثل القبة ورقبتها مفتوح بها ست نوافذ 

مغطاة بتشبيكات » والقسم السفلی یمثل احجرة T‏ وهو مقسم إلى ثلاثة أقسام 
LS,‏ معقودة» الأوسط ينسدل عليه من أعلى ستارة (كسوة) عليها زخارف 
متکسرة (دالية) أسفل منها BW‏ مستطیلات صغيرة رأسية متجاورة» والقسمان 

وبمقارنة هذا الرسم بأقوال الژرخین تبين اتفاقه مع الواقع فى أشياءء 
واختلافه فى أشياء أخرى» فنجد الحجرة النبوية فى هذا الرسم مقسمة إلى ثلاثة 
أقسام الأوسط يعلوه ستارة (كسوة) أسفل منها القبور الشريفة» والقسمان 
الجانبيان بهما تشبيكات» وهذا إلى حد ما قريب من الواقع . . فالجهة القبلية من 
احجرة النبوية بالفعل يتوسطها باب على al‏ مساحتان مستطیلتان علیهما 

u Ja ۰۲ "كان تعلوه كسوة‎ Syl! le یعرف‎ OU Gay نخاسة‎ CUR t 

نافذة یری منها القبرر الك Maa‏ 
آما الأخطاء التی وقع فيها الفنان فى هذا الرسم فأولها هو وضع القبورء 

حيث إن الفنان رسم القبور الثلائة آسفل باب التوبة وکأنها على خط آفقی 

(۱) انظر توزيع القبور داخل الحجرة النبوية الشريفة» ص ٦٤‏ . 

(Y)‏ ومن الجدير SUL‏ أن آول من كسا الحجرة النبوية الشريفة وآبوابها هی الخيرزان أم هارون الرشید» کستها 
من الزنانیر وشبائك الحريرء ثم ابن أبى الهبساء وزير مصر کساها الديباج الأبيض» وجعل علیها US‏ من 
A‏ الاحمر کتبت فيه سورة یاسین؛ ثم النتصر بالّه العباسی کساها بالدیباج البنفسجی الطرز علیها 
اسمه» ثم الملك الناصر بمصر کساها بالديباج الأسودء ثم ملوك آل عثمانء انظر التابلسی: الحفيقة 
والجاز» ص VÍA‏ 

(۳( ابراهیم رفعت : ¿ya aly‏ جا ص ولاق V1‏ . 
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واحد» وهو ما یختلف مع ما اتفق عليه آغلب المؤرخين بشأن أوضاع تلك 
القبور» وهو ما سبق أن GSS‏ كذلك لم يهتم الفنان بالتفاصيل الدقيقة 
بحجرة النبى LEES‏ ومثال ذلك: صندوق من الأبنوس المصفح بالفضة طوله 
des suspe JU Gayl alo y GL) a ey JUS Ross‏ راس aedi‏ 
BE‏ والذی ذکره ابن جبیر(۳؟۰ والسمهودی(۳ إضافة لبعض التحف الوجودة 
بهذه الجهة من الحجرة الشريفة. مثل : قطعة من الاس فى حجم البيضة أسفل 
منها قطعة آکبر منهاء وکلاهما مشدود بالذهب» كانتا عند رأس النبی وتعرف 
بالکوکب الدرى» وبعض القنادیل والثریات والشماعد والشکاوات(* فهذا 
الر سم رسم oH‏ للحجرة النبوية الشريفة من الجهة القبلية یعرض الشکل العام 
بصورة رمزية دونما الاهتمام بالتفاصیل. كذلك فرسم القبة رسم رمزی جدا. 
المجموعة الثانية من رسوم القرن ٣اه‏ / BIA‏ 

ورسم هذه المجموعة ‏ كما سبق القول - رسوم عامة للمسجد النبوی تشرح 
وحداته وتفاصیله» ویندرج تحت هذه الجموعة آربعة رسوم» Lad‏ یلی دراستها 
بالتفصیل : 

الرسم الأول: لوحة (vo)‏ 

وهذا الرسم بمخطوط دينى به آیات قرآنيه وأدعية دينية» مورخ سنة AVVOA‏ 
سنة ۰۱۷4۵ محفوظ بمتحف الفن الاسلامی AL‏ وهو رسم عام 
للمسجد النبوی بصحنه وأروقته وقبابه وماذنه» Ud,‏ یلی دراسة تفصيلية لهذا 
الرسمء مع بیان ste‏ مطابقته مع الواقع» والوقوف على مدى اتفاقه مع قواعد 
الرسم العماری. 


M راجع ما ذكرنا عن أوضاع القبور الشريفة ص‎ )١( 
NEN ابن جبير: المصدر السابق» ص‎ )۲( 

.4٠١ السمهودی: الصدر السابق». ص‎ C) 

AVE ابراهيم رفعت : مرآة الحرمين» جداء ص‎ CO. 
. ۱۳۹۹۸ رقم السجل‎ (0) 
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السجد النبوی فى هذا الرسم مستطیل الشکل. فى کل ضلع من أضلاعه 
رواق Joly‏ مرسوم بأسلوب القطاع الرأسى» وبوائك هذه الأروقة من عقود 
نصف دائرية محمولة على آعمدة. یتدلی من مفاتیح هذه العقود مصابیح 
مخروطية الشکل؛ ویعلو هذه الأروقة قباب» وقد سبق أن آشرنا إلى اتفاق 
معظم الرسوم التى ترجع للقرن ۰۱5 ۰۱۷ ۱۸ على وجود القباب فوق الأروقة 
يجعلنا نرجح أن القباب وجدت فوق الأروقة فى فترة معاصرة لفترة وجودها 
فوق أروقة المسجد col tl‏ أى فى age‏ السلطان العثمانى مراد الثالث ۹۸۲ه 
على الرغم من أن المصادر التاريخية لا تشير إلى وجود القباب فوق الأروقة قبل 
عمارة السلطان عبد المجيد سنة ۱۲۷۷ ه-. 

وقد حجز الفنان القسم العلوى من الصحن بحائط مكون من BN‏ مداميك» 
ورمز بهذا القسم المحجوز إلى بيت الصلاة (ظلة القبلة)» ورسم بداخلها العناصر 
الموجودة داخل ظلة القبلة سواء الحجرة النبوية الشريفة أو المحاريب أو المنبر أو 
دكة المؤذنين أو مقصورة فاطمة. وجعل هذه العناصر على أرضية مزركشة من 
الزهور والأوراق النباتية إشارة إلى السجاجيد المفروشة بهذه الظلة. ومن الجدير 
بالذكر أن الفنان هنا قد وقع فى نفس الخطأ الذى وقع فيه راسمو الرسوم 
السابقة» حيث جعل ظلة القبلة تبدو كما لو كان فناء مكشوقاء أى لم يرسم لها 
سقفاء بل ولم يحدد الأروقة بداخلهاء وهذا بالطبع لأنه لو رسم السقف أو 
الأروقة داخل alb‏ القبلة حجبت العناصر الموجودة بداخل ظلة القبلة» والتى 
حرص الفنان على إبرازها حتى ولو كان ذلك على حساب منطقية الرسم. أما 
عن هذه العناصر فأولها الحجرة النبوية الشريفة» والتى رسمها الفنان فى الزاوية 
الجنوبية الشرقية من ظلة القبلة» ورسمها مخمسة الشکل وهو ما يتفق مع 
الواقع» وجعل عليها کسوة» عليها رسوم متكسرة (زخارف دالية)» وهو ما يتفق 
مع الواقع آیضا كما فتح أسفل هذه الحجرة بعض الابواب» وجعل آعلی الحجرة 
قبة تستند على رقبة بها نوافذ معقودة عليها تشبيكات» وهو ما يتفق مع الواقع؛ 
أى أن رسم الفنان للحجرة النبوية الشريفة هنا يتفق مع الواقع فى شكله العام 
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على الرغم من رمزية الرسم وعدم تناسبه مع مساحة السجد والاروقة وارتفاع 
المآذن» ومن العناصر التی رسمها الفنان داخل ظلة القبلة الحاریب. وقد رسم 
الفنان محرابين : الحراب النبوی والحراب العثمانی» وقد رسمهما الفنان 
بشكل لا يتفق مع شكلهما الحقيقى» حيث إن المحرابين فى الواقع عليهما 
زخارف ae‏ سوداء وبيضاء بالتبادل ويزخرف طاقيتهما رسوم دالية. 

las y‏ بين الحرابین رسم الفنان المنبر» وهو منبر عثمانی الطراز له باب مقدم 
یعلوه n"‏ وله اثنتا عشرة درجة تؤدى إلى جوسق ینتهی من آعلی بخوذة 
مخروطية الشکل» وهو ما یتفق مع الواقع CGU‏ على الرغم من أن التبر هنا 
محرف عن موضعه الحقيقى A‏ حيث إن موضعه احقیقی هو بجوار الحراب 
النبوى» Oly‏ يستند بظهره على حائط ALB‏ 

وإلى الشمال من المنبر (أسفل المنبر فى الرسم) رسم الفنان دكة الوذنین على 
هيئة مساحة محاطة بدرابزين محمولة على اثنى عشر عموداء وهو ما ينافى 
الواقع» حيث إن هذه الدكة فى الواقع محمولة على ثمانية أعمدة فقط كما 
رسم الفنان إلى الشمال من الحجرة النبوية الشريفة (أسفل الحجرة فى الرسم) 
مقصورة فاطمة رضى الله عنها على هيئة مساحة مرتفعة عن أرضية السجد 
محاطة بدرابزین» وهی محرفة عن موضعها الحقيقى إلى الشمال» حيث إن 
موضعها الحقيقى هو أنها ملاصقة للحجرة النبوية الشريفة من جهة الشمال» 
وليست بعيدة عنها كما فى هذا الرسم . 

ومن الحدير SUL‏ أن الفنان قد جعل بيت الصلاة هنا يطل على صحن 
المسجد بجدار e ¿us‏ وهو ما يختلف GE‏ مع الواقع؛ حيث إن بيت الصلاة يطل 
على الصحن ببائكة. أما الظلة الشمالية» والظلة الشرقية» والظلة الغربية» فقد 
مثلهن الفنان كل منهن على هيئة رواق واحد» وهو ما ینافی الواقع» حيث إن 
الظلة الشمالية فى الواقع بها ثلاثة cas, b‏ وکذلك الظلة الشرقية. Ui‏ الظلة 
الغربية ففيها أربعة أروقة. 

أما صحن المسجد هنا فقد رسم الفنان بداخله قبة الزيت» وإن كانت محرفة 
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عن موضعها تجاه الزاوية الشمالية الخربية » حيث إن موضعها الحقيقى هو وسط 
الصحن تقريبًا كما رسم الفنان بستان فاطمة على هيئة ثلاث نخلات يحيط بها 
سياج» وهو بدوره محرف عن موضعه. وکان من الفروض أن یکون فى الزاوية 
الجنوبية الشرقية من الصحن» كما رسم الفنان بثر ماء إلى الجنوب من بستان 
فاطمة (أعلى بستان فاطمة فى الرسم)» وهو ما یتفق مع الواقع» كما رسم 
الفنان بالصحن بعض الأعمدة التی تحمل مصابیح للإنارة. 

Ll‏ الابواب فقد رسم الفنان أربعة أبواب. . اثنان فى الجهة الشرقیة» هما: 
باب السلام وباب الرحمة» وقد مثلهما الفنان على هيئة عقود صغيرة أسفل عقود 
البوائك . 

: مآذن السجد فقد رسم الفنان خمس مآذن» هی‎ Ul 
مثذنة باب السلام: فى الزاوية الجنوبية الغربية من السجد.‎ - 
المئذنة الرئيسية: فى الزاوية الجنوبية الشرقية من السجد بجوار القبة الشريفة.‎ > 
المئذنة الخشبية: فى الزاوية الشمالية الغربية من السجد.‎ _ 
المئذنة السليمانية : فى الزاوية الشمالية الشرقية من السجد.‎ - 
مئذنة باب الرحمة: بمنتصف الضلع الغربی بجوار باب الرحمة.‎ - 

ورسوم المآذن هنا مجرد رموز تشیر إليهاء دون أن Qus‏ على آشکالها الحقيقية. 

الرسم الثانی : لوحة (۲۷) 

وهذا الرسم بمخطوط من کتاب توفیق موفق الخيرات محفوظ بدار الکتب 
CO all‏ وهو رسم منظور للمسجد النبوی بصحنه وأروقته وآبوابه وقبابه 
ومآذنه» وحوله بیوت الدینة» وسور المدينة» وجبال المدينة وشعابها. وفيما یلی 
دراسة تفصيلية لهذا الرسم. مع بیان مدی مطابقته مع الواقع والوقوف على 
مدی اتفاقه مع قواعد الرسم العماری. 


)1( وهذا الرسم نشره د. حسن الباشا: الدخل إلى الاثار الاسلامية» القاهرة ۰۸۱۹۷۹ ٦١ JS‏ . 
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السجد النبوی فى هذا الرسم مقسم إلى قسمین أفقين: القسم الجنوبى 
(العلوی فى الرسم): یمثل Ub‏ القبلة» والقسم الشمالی فى الرسم: یمثل 
صحن المسجد» ويحيط به من الجهة الشمالية والشرقية والغربية رواق. 


سقفاء ولم یقسمها إلى آروقة فبدت وكأنها فناء مكشوف» وکما سبق القول فقد 
كان ذلك من باب حرص الفنان على اظهار العناصر الوجودة داخل ظلة القبلت 
حتی ولو كان ذلك على حساب منطقية الرسم . 


وقد رسم الفنان UB pel»‏ القبلة الحجرة النبوية الشريفة یعلوها قبة» تستند 
على رقبة بها Lily‏ معقودة» ورسم الحجرة النبوية الشريفة هنا بحجم کبیر 
لا یتناسب مع حجم السجد؛ ولاحجم العناصر المكونة للمسجد؛ وخصوصًا 
cos‏ كما رسم الفنان داخل Ub‏ القبلة poll‏ وقد رسمه الفنان من جهة باب 
القدم وهو منبر عثمانی الطراز مرسوم بأسلوب رمزی» وموجود فى غير 
موضعه اخقیقی الصحیح؛ حیث إن موضعه الصحیح هو جدار القبلة على يسار 
الحراب النبوی» وهو فى هذا الرسم داخل ظلة القبلة يميل ناحية الغرب. ومن 
الجدير SUL‏ أن الفنان هنا لم يرسم الحراب النبوی» ولا الحراب السلیمانی؛ 
ولا دكة المؤذنين. 

Ul‏ صحن المسجد فقد رسمه الفنان على هيئة مساحة مستطیلة يحيط بها من 
الجهة الشرقية والغربية والشمالية رواق» وهو ما ينافى الواقم» حيث إن الجهة 
الشرقية فى الواقع بها ثلاثة أروقة. وكذلك الحهة الشمالية. أما الجهة الغربية فيها 
أربعة أروقة. وقد رسم الفنان داخل صحن المسجد قبة cou JE‏ إلا آنها محرفة 
عن موضعها الحقيقى جهة الشرق. فمكانها الحقيقى وسط الصحن تقريبّاء كما 
رسم الفنان بستان فاطمة على هيئة مساحة مستطيلة bee‏ بها سور S‏ منها 
نخلتان» وهو بدوره محرف عن موضعه الصحیح؛ حيث إن موضع بستان فاطمة 
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الصحیح هو الزاوية الجنوبية الشرقية من الصحن. ولیس الزاوية الشمالية الغربية 
کما فی هذا الرسم(؟. 

آما آبواب السجد فقد رسم الفنان OL‏ واحدا فى الجهة الشمالية من السجد. 

ومن الجدير بالذکر أن هذا الباب لم يكن مستعملاًء حيث إن السجد النبوى 
فى العهد العثمانى حتى عهد السلطان عبد المجميد /ا11١ه‏ كان به أربعة An‏ 
مستعملة فقط . . اثنان فى الجهة الشرقية» هما: باب جبريل وباب النساء واثنان 
فى الجهة الغربية» هما: باب السلام وباب الرحمة. أما باقى أبواب المسجد 
فكانت مسدودة. وظل الحال كذلك فى عهد السلطان عبد المجيد الذى قام بعمل 
باب فى الجهة الشمالية من السجد سنة ۱۲۷۷ عرف باسم الباب الجیدی(۲۳ 
ونتيجة لاستخدام الفنان فى هذا الرسم للمنظور حجبت أبواب الجهة الشرقية» 
وأبواب الجهة الغربية. 

Ul‏ مآذن المسجد» فقد رسم الفنان هنا خمس مآذن» هى: 
- مثذنة باب السلام: فى الزاوية الحنوبية الغربية من المسجد. 
- المئذنة الرئيسية: فى الزاوية الجنوبية الشرقية من المسجد بجوار القبة الشريفة. 
a‏ الخشبية : فى الزواية الشمالية الغربية من المسجد. 
المئذنة السليمائية: فى الزاوية الشمالية الشرقية من المسجد. 
- مئذنة باب الرحمة: عنتصف الضلع الغربى من المسجد فى الزاوية الحنوبية 

الخربية من صحن السجد. 

ورسوم OX‏ هنا مجرد رموز تعبر عن مواضعها دون أن تدل على آشکالها 
Nica ad‏ 

وحول السجد رسم الفنان بيوت الدينة بأسلوب المنظورء ويحيط بها سور 


(۱) راجع النشات الوجودة داخل صحن السجد فى العصر العثمانی. ص 1۷ . 
(۲) راجع أبواب السجد النبوی فى العصرالعثمانی» ص EA‏ 
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الدينة بأبراجه وشرافاته وأبوابه» وبالجهة الجنوبية من الدينة رسم الفنان جبال 
الدينة وشعابها تتناثر ينها بعض المنشات الضغيرة . 

ومن الجدير SUL‏ أن رسم السجد النبوی هنا هو رسم مبسط حاول فيه 
الفنان ate‏ العناصر الوجودة داخل السجد؛ ووفق فى بعض العناصر» ¡Ja‏ 
عدد المآذن ومکان الحجرة النبویق غير أنه لم یوفق فى بعض النقاط» وخاصة 
فى رسم ظلة القبلة» وفی عدم مراعاة التناسب بين العناصر داخل السجد 
النبوی» وخاصة التناسب بين ارتفاع OSU‏ وارتفاع القبة النبوية الشريفة» WIS‏ 
لم يراع الفنان التناسب بين مساحة السجد النبوی ومساحة الدينة المنورة» حيث 
إن مساحة السجد هنا تکاد تساوی الساحة التبقية من الدينة النورة )3 بين 
سور الدينة اخارجی وجدران السجد النبوی)» وهو ما ینافی الواقع ‚LU‏ 

الرسم الثالث : (لوحة ¿YA‏ شکل (tr‏ 

وهذا الرسم بمخطوط من OLS‏ دلایل الخيرات» مرخ سنة ۱۱۸۹ه - سنة 
۷۵ محفوظ بمتحف قصر النیل بالقاهرت وهو رسم منظور للمسجد النبوی 
بصحنه وآروقته وروضته وقبابه وآبوابه وماذنه» lady‏ یلی دراسة تفصيلية لهذا 
الرسم مع بیان مدی مطابقته للواقع» والوقوف على مدی اتفاقه مع قواعد 
الرسم العماری . 

السجد النبوی فى هذا الرسم مرسوم بأسلوب النظور الایزومتری» يحيط به 
من کل جهة من جهاته رواق واحد - لا يبدو فى الرسم سوی الرواق الجنوبى» 
والرواق الشرقی» نتيجة لاستخدام الرسام للمنظور - وقد رسمت بائكة الرواق 
الشرقی بطريقة خاطئة» حيث رسمت آعمدتها مائلة» فى حين أنه b‏ لقواعد 
الرسم LY‏ وآن تکون رأسيه» WIS‏ فوجود رواق واحد فى کل جهة من جهات 
الصحن مناف للواقع» حيث إن جهة القبلة (الجنوبية) فى الواقع بها عشرة آروفة 


—NNN- 


وجهة الشرق بها BW‏ أروقة» وجهة الشمال بها ثلاثة آروقة LI Cal‏ جهة 
الغرب فیها آربعة آروقة. ومن الجدير SUL‏ أن الفنان هنا رسم قبابًا فوق 
الأروقة» وهو يؤيد ما سبق أن رجحناه من أن آروقة السجد النبوی كانت تعلوها 
القباب قبل عصر السلطان عبد الجید سنة ۱۲۷۷ه. وذلك نتيجة لاتفاق معظم 
رسوم القرن ۰۱7 ۰۱۷ ۱۸ على وجود القباب فوق الأروقة على الرغم من أن 
الصادر لم تشر إلى وجود القباب فوق الاروقة الا منذ عهد السلطان عبد الجید 
سنة ANTVV‏ 

ومن الجدير SUL‏ أن الفنان هنا لم يلجأ إلى الحيلة التی لأ إليها راسمو 
الرسوم السابقت» وهی عزل ظلة القبلة عن الصحن ببائكة أو بحاجز يفصلها عن 
الصحن حتى يرسم بداخل الساحة المتاحة له ما بظلة القبلة من العناصرء بل قام 
الفنان بجعل ظلة القبلة والصحن كوحدة واحدة لا فاصل بينهماء فجعل العناصر 
الوجودة بظلة القبلة تبدو كما لو كانت بالجزء الجنوبى من الصحن . 

آما عن هذه العناصر فأولها الحجرة النبوية الشريفة» وقد رسمها الفنان بحجم 
كبير جدا لا يتناسب مع حجم المسجد» وهی تنقسم إلى قسمين القسم العلوى 
يمثل القبة» وهی كبيرة الحجم ‏ آکثر من اللازم - تستند على رقبة فتح بها نوافد 
معقودة. أما القسم السفلى فيمثل الحجرة النبوية وما بها من قبور؛ وهی مغطاة 
بشبكة يبدو من خلفها ثلاثة قبور مستطيلة كل قبر متطرف عن القبر الذى يعلوه 
قليلاً جهة الیسار؛ وهو ما يتفق مع ما أجمع عليه المؤرخون من أن النبی EE‏ 
عندما توفى دفن رأسه إلى الغرب ووجهه الشريف تجاه الجنوب (القبلة)» Oly‏ 
أبا بكر رضى الله عنه دفن بجواره (إلى الشمال منه) رأسه خلف منکبیه» Oly‏ 
عمر رضى الله عنه قد دفن بجوار أبى بكر (إلى الشمال منه) رأسه خلف 
Mas‏ 

والی الغرب من الحجرة النبوية الشريفة رسم الفنان الحراب النبوى» وهو 
رسم رمزی جدا Y‏ يمت إلى الواقع بصلة» وعلى نفس محوره الافقی بالقرب 


۱ (۱) راجع آوضاع القبور بالحجرة الشريفة› Vi v?‏ 


us 


من الرواق الغربی رسم الفنان الحراب السلیمانی» وهو بدوره رسم SHI‏ 
لا يمت إلى الواقع dhe‏ وفیما بين الحرابین رسم الفنان النبر» وهو منبر عثمانی 
الطراز له باب مقدم We‏ إلى درج يؤدى إلى جوسق یعلوه قمة مخروطية 
الشکل. وهو إلى حد ما یمثل الواقع الا أنه فى غير موضعه الصحیح هو 
والحرابین؛ Sf‏ ان WS‏ من الحرابین النبوی والسلیمانی مکانهما هو جدار القبلت 
ولیس وسط ظلة القبلة والتی لم یفصلها الفنان عن الصحن» ولم یوضح نهایتها 
الشمالية والذى من الفروض أن یکون بدوره مستندا على جدار القبلة على يسار 
امراف zi eV‏ 

Ul‏ صحن السجد الذی لم بحدد الفنان حدوده الجنوبية» فقد رسم الفنان به 
قبة الزیت» وهی محرفة عن موضعها تجاه الغرب حیث إن مکانها اخقیقی هو 
وسط الصحن. وبالجهة الشرقية من الصحن رسم الفنان بستان فاطمة» ورسم به 
نخلة. كما رسم الفتان مصباحا كبير احجم لا یتناسب حجمه مع مساحة 
المسجدء والعناصر المكونة له . 

Ll‏ آبواب السجد فقد رسم الفنان بابين مسدودین بالجهة الشمالية من 
السجد. وهو ما یتفق مع الواقع» حيث إن هذه الجهة لم يكن بها آبواب 
مستعملة فى pel‏ العثمانى قبل عصر السلطان العثمانى عبد المجيد سنة 
۷ هه الذى فتح بهذه الجهة GL‏ واحدا أسماه الباب المجيدى. أما الضلع 
الغربى فقد فتح فيه الفنان بابين الأول بمنتصف هذا الضلع وهو باب الرحمت 
والثانى أسفل منه فى الرسم. بالقرب من الزاوية الشمالية الغربية» وهو فى 
مكان خطأء حيث لم يكن فى هذا المكان باب مستعمل فى تلك الفترة» فى حين 
نسى الفنان أن يرسم باب السلام بنفس هذا الضلع بالقرب من الزاوية الجنوبية 
Maa‏ أما أبواب الجهة الشرقية فلم تبد فى الرسم نتيجة لاستخدام الفنون 
للمنظور . 


. ٦۲ 209 راجع آبواب السجد النبوی فى العصر العثمانی» ص‎ CO 
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(Y) aes 
تفریغ لرسم المسجد النبوی بمخطوط من کتاب دلایل الخیرات‎ 


مؤرخ سنة ۱۱۸۹ ها سنة ۸۱۷۷۵ بمتحف Jail!‏ بالقاهرة 


—\Yo— 





Lil‏ ماذن السجد» فقد رسم الفنان خمس مآذن» هی: 
_ متذنه باب السلام : فى الزاوية dy yl‏ الغربية من المسجد. 
ijj.‏ الرئيسية : فى الراوية الجنوبية الشرقية من المسجد» بجوار القبة الخضراء. 
المئذنة الخشبية : فى الزاوية الشمالية الغربية من السجد. 
dsl _‏ السليمانية : فى الزاوية الشمالية الشرقية من cla‏ 
_ مئذنة باب الرحمة: بمنتصف الضلع الغربى من المسجد. 

وهذه ox‏ تتفق فی laste‏ ومواقعها مع الواقع» ol»‏ كانت رسومها رسوم 
رمزية لا تعبر عن الاشکال الحقيقية» والتفاصیل الدقيقة لهذه OSU‏ 

والظاهرة اللفتة للنظر فى هذا الرسم هی وجود هالة من اللهب فوق القبة 
النبوية الشريفة. 

وهى فى هذا الرسم إشارة إلى أهمية هذه القبة وقدسیتها nos Las ¿> y)‏ 
أشرف الخليقة » ويحيط بالسجد النبوى فى الرسم بعض المنشآت الدينية الصغيرة 
وبعض الحبال» كما تبدو السماء فى خلفية اللوحة. 

الرسم الرابع: (لوحة ۹ شكل ۲۳) 
بمتحف طوب قابوسراى ‏ استانبول» ونشرته ss‏ وهو رسم منظور للمسجد 
النبوی بصحنه وأروقته وظلة القبلة» وما بها من e polo‏ ومآذنه» يحيط به بيوت 
مكة وجبالها وشعابها. وفيما يلى دراسة تفصيلية لهذا الرسم مع بیان مدی 

السجد النبوی T.‏ هذا الرسم مرسوم بأسلوب النظور العادى» وهو مقسم 
إلى قسمین: القسم الجنوبى: ویمثل ظلة القبلة وما بها من عناصر؛ والقسم 


Dr. Cunsel Renda: Bends: Batililasma Don emide truk Resim Sanati (1700 - 1850)(1) 
Andata 1977 - Resim 42 (A) p. 14. 
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الشمالی : یمثل الصحن. ویحیط به من کل Am‏ من الجهة الشمالية والشرقية 


والغربية رواق. 





شکل (vr)‏ 
تفریغ لرسم المسجد النبوی بمخطوط من کتاب دلایل الخیرات يرجع للقرن ۱۸م 
بمتحف طوب قابوسرای - استانبول 


Ul‏ ظلة القبلة فقد عبر عنها الفنان عن طريق حجز مساحتها ببائكة أفقية تقطع 
السجد النبوی من منتصفه تقریبا» ورسمها بدون سقف. وبدون أن یقسمها إلى 
ذلك هو نفس السبب الذى ذكرناه فى الرسوم السابقة» وهو رغبة الفنان فى إبراز 
العناصر الموجودة داخل ظلة القبلة» ولو رسم الفنان 9 منطقياء ورسم سقف 
هذه الظلة حجبت العناصر ell‏ جودة بداخلها» لذلك فمّد كان حرص الفنان على 
إبراز تلك العناصر أكبر من حرصه على مراعاة قواعد الرسم. 


ar v^ راجع محاريب المسيجد التبوی»‎ )١( 
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Ul‏ عن العناصر الوجودة بظلة القبلة فى هذا الرسم فأولها الحجرة النبوية 
الشریفة» وقد رسمها الفنان فى الزاوية الجنوبية الشرقية من ظلة القبلة بأسلوب 
المنظورء الا أن الفنان رسمها مکعبة ذات جوانب أربعة» وهو ما یختلف مع 
الواقع حيث إن الحجرة النبوية الشريفة فى الواقع مخمسة الشکل» كذلك 
فالقبة التی تعلو احجرة الشريفة رسمها الفنان مرتفعة جدا حتی آنها آکثر ارتفاعا 
من مآذن السجد. وهو ما ینافی الواقع Cat‏ کذلك فقد رسم الفنان القبة 
برفرفین بينهما نوافذ» وهو ما ينافى الواقع» حيث إن القبة النبوية الشريفة 
لا رفارف لهاء Ul,‏ هی خوذة تستند على رقبة» تستند على منطقة انتقال» وهذان 
الرفرفان من خیال الفنان» لا آساس لهما من الواقع . 

وإلى جانب احجرة النبوية الشريفة (إلى الغرب منها) رسم الفنان محرابین 
متجاورین : الحراب النبوی؛ والحراب السلیمانی وهما متجاوران جدا» وهو 
ما ینافی الواقع» حيث إن الحراب النبوی فى الواقع بجوار احجرة النبوية 
الشريفة من جهة الغرب. آما الحراب السلیمانی فمتطرف جهة الغرب» وبين 
الحراب النبوی والحراب السلیمانی مسافة كبيرة جداء عکس ما هو موجود بهذه 
ال 

Ul‏ منبر المسجد فقد رسمه الفنان إلى الغرب من الحراب السليمانى» وهو ما 
ينافى الواقع» حيث إن النبر موجود بجوار الحراب النبوی من جهة اليسار» وهو 
منبر عثمانی الطراز مرسوم من جهة باب القدم» بأسلوب رمزی جدا. 

وقد وقع الفنان فى سهو كبير جدا. حيث رسم قبة الزيت والتى من الفروض 
أن تتوسط الصحن» وفی قبة مخصصة bid‏ الزيوت اللازمة لاضاءة المسجد 
داخل Ub‏ القبلة من جهة الصحن (الجهة الشمالية). ومن SUL path‏ أن 
الفنان لم يرسم بداخل ظلة القبلة دكة المؤذنين» ولا مقصورة فاطمة. 

OLA القسم الشمالی من السجد فيمثل صحن السجد. والذى رسم‎ Ul 


(۱) راجع محاريب المسجد النبوى» „ar ye‏ 
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بداخله بستانا فى وسطه LOU‏ وهو ما ینافی الواقع» حيث إن بستان فاطمة فى 
الواقع یقع فى الجهة الجنوبية الشرقية من صحن السجد ولا یتوسطه. كما رسم 
الفنان بالصحن بعض الاعمدة الخصصة لحمل المصابيح» ولم یرسم الفنان 
بالصحن قبة الزیت أهم عنصر فى الصحن» حيث إنه كما سبق أن ذکرنا Casi‏ 
خطأ جسيمًا ورسمها بداخل ظلة القبلة . 

bows‏ بالصحن من کل من الجهة الشمالية والشرقية والغربية رواق واحد» 
وهو ما ینافی الواقع» حيث إن الصحن به من الجهة الشمالية US‏ بها ثلاثة 
آروقة» ومن الحهة الشرقية كذلك . آما الظلة الغربية فبها آربعة أروقة. 

ومن الجدير SUL‏ أن الأروقة فى هذا الرسم یعلوها قباب» وهو يؤيد ما سبق 
أن رجحناه من أن المسجد النبوى كانت تعلو أروقته قباب قبل عصر السلطان 
عبد المجيد سنة ۱۲۷۷هب. وذلك نتيجة لاتفاق معظم الرسوم التى ترجع للقرن 
٠١‏ ۷ ۰۱۸ على وجود القباب فوق الأروقة» وقد سبق أن ذكرت أنى 
أرجح أن يكون وجود القباب فوق أروقة السجد النبوى معاصر لوجودها فوق 
أروقة السجد الحرام» أى فى age‏ السلطان العثمانى مراد الثالث ۹۸۲ه. 


وقد رسم الفنان الواجهة الشمالية من المسجدء ورسم بوسطها «Ub‏ على 
يمينه ويساره نوافذ عليها تشبيكات. ومن الجدير SUL‏ أن هذه الجهة كانت 
أبوابها Go‏ مسدودة فى تلك الفترة وحتى سنة /ا/11١١هء‏ عندما فتح بها 
السلطان عبد الجید CL‏ بهذه اه وأسماه الباب Va‏ الواجهة 
الغربية فقد رسم الفنان بها باب الرحمة إلا أنه محرف قليلاً جهة الشمال» 
حيث إن مکانه الحقيقى هو وسط الضلع الغربی تقریبا. ولم یرسم الفنان باب 
السلام بالطرف الجنوبى من الضلع الغربی . آما الواجهة الشرقية» فلا تبدو فى 
الرسم نتيجة لاستخدام الفنان للمنظور . 


. ۱۳ :۵۹ راجع آبواب السجد النبوی فى العصر العثمانی» ص‎ CO 
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Ul‏ مآذن السجد. فقد رسم الفنان ثلاث مآذن من ماذن السجد فى آماکنها 
الصحيحة» وهی : 

- مثذنة باب السلام: فى الزاوية الجنوبية الغربية من السجد. 

المئذنة الخشبية: فى الزاوية الشمالية الغربية من السجد. 

- المئذنة السليمانية : فى الزاوية الشمالية الشرقية من السجد. 

ولم يرسم الفنان المئذنة الرئيسية فى الزاوية الجنوبية الشرقية من السجد بجوار 
القبة الشريفة» ولا مثذنة باب الرحمة عنتصف الضلع الغربی من السجد. ورسم 
الفنان مئذنتين لا وجود لهما فى الواقم؛ هما: 

- مثذنة بوسط الضلع الشرقی . 

- مئذنة بوسط الضلع الشمالی . ۲ 

أى أن الفنان قد نسی مئذنتين موجودتین بالفعل» ورسم مثذنتین آخریین 
لا وجود Gal‏ فى آماکن خاطئة. ومن الجدير SUL‏ أن رسوم الاذن هنا رسوم 
رمزية لا تعبر عن الاشکال الحقيقية للمآذن. 

وحول السجد النبوی رسم الفنان بیوت الدينة من جمیع الجهات» وهی 
مرسومة بأسلوب النظور العادی» كما رسم الفنان بالجهة الجنوبية من السجد 
جبال المدينة وشعابها. ورسم بالجهة الشرقية مدافن البقيع ورسم حولها جدارا 
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O رسوم المسجد النبوی‎ y 
فى امخطوطات الاسلامية فى القرق‎ 
py! ۱۱۳ص وأوائل القرق ۱4 ه‎ 


رسوم السجد النبوى فى القرن [NY‏ 2۱۹۵ 


وصلنا آربعة رسوم للمسجد النبوی فى الخطوطات العثمانية التی ترجم للقرن 
1ه /۱۹م فیما يلى دراستها: 

الرسم الأول: cA gl)‏ شکل ۲4) 

وهذا الرسم فى مخطوط من OLS‏ فتوح الحرمين» مرخ سنة ۱۲۲۸ه - 
سنة ۱۸۱۳م فى مجموعة «C ga‏ وهو رسم منظور للمسجد النبوی؛ وآروقته: 
cubi,‏ وماذنه» وحوله بیوت المدينة» وسور المدينة» وجبالها. وشعابها 
ومدافن البقيع . وفیما يلى دراسة تفصيلية لهذا الرسم» ومدی مطابقته للواقع» 
والوقوف على مدی اتفاقه مع قواعد الرسم العماری . 

السجد النبوی فى هذا الرسم مرسوم بأسلوب النظور العادی من الجهة 
الشمالیة. ویمکننا تقسیم هذا الرسم إلى قسمین: القسم ابنوبی: ویمثل 
Alb‏ القبلة وما بها من pole‏ والقسم الشمالی: یمثل الصحن؛ ويحيط به 
الظلات . 

ولو بدأنا بظلة القبلة نجد أن الفنان قد رسم البائكة الاولی فيها (من جهة 
القبلة)» والبائكة الأخيرة (من جهة الصحن)» فى حين ترك الساحة الحصورة 
بينهما فراغًا وكأنها فناء مكشوف» وذلك حتى يرسم العناصر الموجودة بداخلها 
فلا يحجيها السقف أو الأروقة. وهو ما يتنافى مع منطقية الرسم» إلا أنه كما 
سبق القول ‏ كان حرص الفنان على عرض العناصر الموجودة داخل Ab‏ القبلة 
أكبر من حرصه على مراعاة قواعد الرسم الصحيح. أما عن هذه العناصر داخل 


Binny: Op. Cit, Pi 40. (0 
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شکل (v£)‏ 
تفریغ لرسم المسجد النبوی بمخطوط من کتاب فتوح الحرمین» مورخ Aia‏ ۱۲۲۸« 
سنة ۰۸۱۸۱۳ بمجموعة بنی 


ظلة القبلة فآهمها الحجرة النبوية الشريفة» وقد رسمها الفنان بحجم كبير 
لا یتناسب مع حجم السجد ورسم الحجرة مکعبة ذات آربعة جدران؛ وهو ما 
یخالف الواقع. حيث إن احجرة النبوية الشريفة فى الواقع مخمسة الشکل 
(ذات خمسة جدران)» كما رسم الفنان فوق الحجرة Li,‏ مرتفعة للقبة من ثلاثة 
مستویات بحيث تشکل معا ما يشبه الدرج» وینتهی من آعلی بقبة صغيرة» 
وشکل الحجرة النبوية هنا والقبة التی تعلوها مخالف للواقع (GU‏ فالحجرة 
النبوية فى الواقع مخمسة الشکل یعلوها رقبة واحدة» ولیس ثلاث رقاب كما فى 
هذا الرسم؛ ثم قبة كبيرة ولیست صغيرة جدا كما فى هذا الرسم والی CAM‏ 
من الحجرة النبوية الشريفة رسم الفنان دكة المؤذنين تستند على آربعة آعمدة 
ولها سلم يؤدى إليهاء وشکل الدكة هنا یختلف مع شکلها فى الواقم إذ إن 
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دكة المؤذنين فى الواقع محمولة على ثمانية أعمدة» ولیس على أربعة Oi‏ 
ومن الجدير بالذكر أن الفنان هنا لم يرسم المنبرء ولا المحراب النبوى» ولا 
المحراب السلیمانی» ولا مقصورة فاطمة رضى الله عنها. 

أما القسم الشمالى من المسجد فيمثل صحن المسجد وقد رسم الفنان بداخله 
قبة الزیت» وهی منحرفة عن موضعها قليلاً تجاه الغرب» حيث إن مكانها 
الحقيقى هو وسط الصحن» كما رسم الفنان بالقرب من الزاوية الجنوبية الشرقية 
من الصحن بستان فاطمة» على هيئة مساحة محاطة بجدار بداخلها نخلتان» وهو 
مرسوم فى موقعه الصحيح» كما رسم الفنان بالقرب من الزاوية الجنوبية الشرقية 
من الصحن بتر ماع وهو محرف عن موضعه الحقيقى A‏ جهة الشرق؛ حيث 
إن موقعه الحقيقى هو إلى الجنوب من بستان PEU‏ وفى الضلع الشمالى 
والضلع الشرقى والضلع الغربى من الصحن رسم الفنان رواقًا cel,‏ وهو ما 
ينافى الواقم» حيث إن الجهة الشمالية من الصحن بها ثلاثة أروقة فى الواقع. 
Wis,‏ الجهة الشرقية. أما الجهة الغربية فبها أربعة cy‏ وأما أبواب السجد 
فلا يبدو منها فى الرسم شیء. إذ حجبت هذه الأبواب سواء لاستخدام الفنان 
للمنظور أو لرسم بيوت المدينة حول المسجد النبوى. 

Ul‏ مآذن المسجد ارام فى هذا الرسم فقد رسم الفنان خمس ماذن» هى: 
- مئذنة باب السلام: فى الزاوية الجنوبية الغربية من المسجد. 
_ المخذنة الرئيسية: فى الزاوية الجنوبية الشرقية من السجد بجوار القبة الخضراء. 
- المئذنة الخشبية : فى الزاوية الشمالية الغربية من المسجد. 
التذنة السلیمانیة: فى الزاوية الشمالية الشرقية من السجد. 
- مئذنة باب الرحمة: بمنتصف الضلع الغربی من السجد. 


() راجع وصف So‏ الژذنین» ص ٦۳‏ . 
(N‏ راجع بستان فاطمة وزمرم الدینة» ص 1۷ . 
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ورسوم المآذن هنا مجرد رموز تشیر إلى مواضع هذه المآذن» ولا تدل على 
طرزها وأشكالها الحقيقية» وحول المسجد النبوى رسم الفنان بيوت المديئة من 
جميع الجهات. وحول بيوت المدينة رسم الفنان جبال المدينة من Gl‏ الجنوبية» 
وشعابهاء ومدافن البقيع بالجهة الشرقية. 

الرسم الثانى: (لوحة ۳۱) 

وهذا الرسم موجود بخاتمة مصحف» مؤرخ سنة ۱۲۵ه ‏ سنة NAVE‏ 
محفوظ بمتحف pad‏ المنيل ill‏ وهو رسم صغير جدا داخل شكل 
بیضاوی قطره طولاً ٩‏ سم وعرضًا ۵ سمء وهو رسم منظور بالمسجد النبوى 
بصحنه وظلاته وقبابه وماذنه» يحيط به بيوت المدينة» وسور المدينة. وفيما يلى 
دراسة تفصيلية لهذا الرسم ومدی مطابقته (YN‏ ومدى اتفاقه مع قواعد 
الرسم العماری : 

السجد النبوی فى هذا الرسم مرسوم بأسلوب النظور العادی من الجهة 
الشمالية» ویمکننا أن نقسم هذا الرسم إلى قسمین : القسم الجنوبى: ویمثل ظلة 
القبلة» والقسم الشمالی: یمثل الصحن وما يحيط به من Ib‏ وقد ds‏ 
الفنان فى رسمه لظلة القبلة فى نفس الخطأ الذی وقع فيه راسمو الرسوم 
السابقة» وهو أنه لم يقسم هذه الظلة إلى أروقة» ولم يجعل لها سقمًا وهو خطأ 
متعمد» OY‏ الفنان لو رسم سقف Ab‏ القبلة لحجب ذلك ما بداخلها من عناصر 
حرص الفنان على إبرازهاء وكان حرصه على رسمها أكبر من حرصه على مراعاة 
قواعد الرسم الصحيح . 

Ul‏ عن العناصر التی رسمها الفنان بظلة القبلت» فأول هذه العناصر الحجرة 
بویا ys eol cats OLN dese yd y c‏ وهی ¿ED‏ 

وقد نشر هذا الرسم د. حسن الباشا فى بحث فى مجلة الفن الاسلامی الصادرة فى نيويورك 


Dr. Hasan Albasha: Ottoman picture of the mosque of the prophet in Madinah as historical 


and developments sources, Islamic art vol ILNew York 1988 - 1989, 
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الواقع» حيث إن الحجرة النبوية الشريفة فى واقع الامر ذات خمسة جدران 
(مخمسة الشکل)» والی الغرب من الحجرة النبوية الشريفة رسم الفنان المنبرء 
وهو مرسوم بأسلوب بسيط فى غير موضعه الصحیح حیث إنه مرسوم بجانبه 
وسط ظلة القبلة» وهو ما ینافی الواقع» حيث إن موقعه الصحیح هو أنه يستند 
بظهره على جدار ALS‏ الروضة الشريفة على يسار الحراب النبوی. ومن الجدير 
بالذکر أن الفنان لم يرسم الحراب النبوى» ولا الحراب السلیمانی» ولا دكة 
الژذنین» ولا مقصورة فاطمة. ۱ 

LI‏ القسم الشمالی من السجد فیمثل صحن السجد وقد رسم الفنان بداخله 
قبة الزیت فى الزاوية الجنوبية الشرقية من الصحن؛ وهی فى غير موضعها 
الصحیح» حيث إن موضعها الصحیح هو وسط الصحن» وفی وسط الصحن 
رسم الفنان بستان فاطمة على هيئة مساحة مستطيلة يحيط بها سیاج بداخلها 
نخلتان» وهو بدوره فى غير موضعه الصحیح حيث إن موضع بستان فاطمة 
الصحیح هو الزاوية الجنوبية الشرقية من الصحن ولیس وسطه. وبکل من الجهة 
الشمالية والشرقية والغربية» من الصحن رسم الفنان رواقًا واحداء وهو ما ینافی 
الواقع» حيث إن الظلة الشمالية فى تلك الفترة (زمن عمل هذا الرسم) كان بها 
ثلاثة أروقة» وكذلك الظلة الشرقية. أما الظلة الغربية فكان بها أربعة أروقة. 

HLL‏ الغربية من المسجد النبوى رسم الفنان جزءا بارزا فى وسط الجدار 
الغربى» أشبه ما يكون بزيادة دار الندوة بالسجد الحرام» وفى اعتقادى أن الأمر 
قد اختلط على الفنان الذى قام بعمل هذا الرسم بين رسم المسجد النبوى ورسم 
المسجد ارام حيث إنه بنفس الصفحة الموجود بها رسم السجد النبوى 
بالمخطوط رسم الفنان رسمًا آخر للمسجد ارام وهما على الأرجح منقولان 
من رسوم سابقة» واختلط الأمر على الفنان فى رسمه لهذا الجزءء وهذا الجزء - 
كما سبق القول - لا وجود له بالجدار الغربى من المسجد النبوى فى أى عصر 
من عصوره منذ بداية تأسيسه وحتى نهاية العصر العثمانى. أما أبواب الجهة 
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END 
السلام : فى الزاوية الحنوبية الغربية من السجد.‎ ts - 
ENT الشرقية من المسجد» بجوار القبة‎ dy ot المئذنة الرئيسية : فى الزاوية‎ 
Aid oda cuts وان‎ cell الغربية من‎ WLAN فی الزاوية‎ > 
محرفة قليلاً جهة الشرق.‎ 
السجد:.‎ BEN الشمالية‎ E ach 
هنا رسوم رمزية تدل على مواقع المأذن دون أن‎ OSU قليلاً إلى الداخل» ورسوم‎ 
. وسور المدينة بشراسفاته وأبوابه‎ 
(rr الرسم الثالث: (لوحة‎ 
وهو رسم صغير جدا داخل شكل‎ «C AUG محفوظ بمتحف الفن الإسلامى‎ 
دائری منبعج » قطره 5 19 سم وعرضا 0 سم ء وهو رسم منظور للمسجد‎ 
وجبالها وشعابها. وفيما يلى دراسة‎ cS AL الدینة» وسور‎ x 4) y> النبوی‎ 
. والقسم الشمالی : ویمثل الصحن وما يحيط به من عناصر‎ cala Ab fro 
القبلة فقد رسمها الفنان بأسلوب بسيط› مع عدم تغطیتها حتی بدت‎ Alb LI 


)١(‏ رقم السجل بالمتحف ۰۱۸۱۰ وقد نشر هذا الرسم د. حسن الباشا فى البحث السابق. 
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وكأنها فناء مکشوف. وبداخل Ub‏ القبلة رسم الفنان بعض العناصر بأسلوب 
رمزی جدا. . أول هذه العناصر الحجرة النبوية الشريفة» والتی رسمها الفنان 
باسلوب رمزی للغاية» وقد رسمها الفنان مکعبة ذات آربعة جدران» وهو ما 
ینافی الواقع» حيث إن الحجرة النبوية فى الواقع مخمسة ذات خمسة جدران 
ولیست مربعة» وفوق احجرة النبوية رسم الفنان القبة بأسلوب رمزی جداء 
وركيك جداء وبالجهة الغربية من الحجرة النبوية الشريفة رسم الفنان الحراب 
النبوى بأسلوب لا يمت إلى الواقع . 

أما القسم الشمالى من المسجد ‏ وأعنى به الصحن وما يحيط به من ظلات - 
فقد رسم الفنان الصحن بأسلوب ركيك» وحول ظلة القبلة تطل عليه ببائكة 
مرسومة بأسلوب يكاد يشبه رسوم الأطفال» وبداخل الصحن رسم الفنان بعض 
الواخذات الرسومة باسلوب ركيك للفایة» من الصعب غيزها بسهولة» وبالتدقيق 
الشديد يمكئنا أن نميز نخلتين بوسط الصحنء لعلهما يرمزان إلى بستان فاطمة» 
وهو فى غير موضعه» حيث إن موضع بستان فاطمة الحقيقى هو الزاوية الجنوبية 
الشرقية من الصحن» وبالجهة الشرقية من الصحن رسم الفنان Gly,‏ واحداء 
وهو ما ينافى الواقع» حيث إن هذه الجهة بها ثلاثة أروقة. أما الجهة الغربية» 
والجهة الشمالية من الصحن. فلم يرسم الفنان بهما آروقت. وهو ما ينافى 
الواقع» حيث إن الحهة الشمالية من الصحن بها ثلاثة أروقة» والحهة الغربية من 
الصحن بها أربعة آروقة . 

LI‏ الأبواب فلم يرسم الفنان سوی ثلاثة آبواب فى الجهة الشمالیة» وهی 
آبواب غير مستعملة فى ذلك العصر. آما الجهة الغربية فقد ظللها الفنان فلم یبد 
فيها شیء» والجهة الشرقية حجبت نتيجة لاستخدام النظور . 

Ul‏ المآذن فقد رسم الفنان حمس مآذن مرسومة بأسلوب رمزی AS)‏ يشبه 
رسوم الأطفال الصفار» وهی فى موضعها الصحیح؛ وهی : 
- مئذنة باب السلام: فى الزاوية الجنوبية الغربية من السجد. 
- المئذنة الرئيسية: فى الزاوية Ro dd‏ الشرقية من السجد» بجوار EAM‏ الخضراء. 
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> المخذنة الخشبية: فى الزاوية الشمالية الغربية من السجد 
- المتذنة السليمانية: فى الزاوية الشمالية الشرقية من السجد. 
- متذنة باب الرحمة: بمنتصف الضلع الغربی من السجد. 

وهی كما سبق القول رسوم لا تمت إلى آشکال الأذن الحقيقية بصلة وحول 
السجد النبوی رسم الفنان بيوت المدينة» وحولها سور المدينةء وجبال الدينة 
وشعابها . 

وأخيرًا فهذا الرسم يعد أكثر رسوم السجد النبوی التی وصلتنا بساطة» وهو 
فى اعتقادى منقول عن رسم آخر مع ضعف الناقل وعدم قدرته على الرسم 
الصحيح» فنقل العناصر فى مواضعها مثل المآذن» إلا أن أسلوب رسمها كان 
بسيطا للغاية» بحيث من الصعوبة التعرف على الأشكال ومدلولاتهاء WAS‏ كان 
لصغر حجم المساحة المتاحة للرسم أثرا فى عدم التزامه بدقة الرسم. (انظر لوحة 
.CCY‏ 

الرسم الرابع: (لوحة ۰۳۳ شکل (vo‏ 

وهذا الرسم بمخطوط دینی به آيات قرآنية» وأدعية دينية» مورخ سنة 
٠ه‏ سنة ۰۱۸۹۲ ومحفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة »)١(‏ وهو 
رسم منظور للمسجد النبوى من جهة الشمال بصحنه وآروقته» calls‏ 
ومآذنه» وحوله بيوت المدينة» وجبالها. وفيما يلى دراسة تفصيلية لهذا الرسم» 
ومدى مطابقته للواقع» ومدى اتفاقه مع قواعد الرسم الصحيح. 

يتوسط الصحن المسجد النبوى فى هذا الرسم» وهو مستطيل الشكل رسم 
الفنان بداخله ثلاث نخلات إشارة إلى بستان فاطمة. وهو فى الرسم فى الجهة 
الشمالية من الصحن» وهذا ينافى الواقع» حيث إن بستان فاطمة فى الواقع 
موجود بالقرب من الزاوية الجنوبية الشرقية من الصحن» ومن الجدير بالذكر أن 


CO‏ رقم السجل بالتحف ۰۱۸۱۲۹ وقد نشر هذا الرسم د. حسن الباشا فى كتابه: قاعة ببحث» القاهرة» 
هلام لوحة SA‏ 
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الفنان لم يرسم قبة الزیت بصحن السجد Js‏ كانت تتوسطه حيث تم رفعها 
من الصحن فى عمارة السلطان عبد المجيد سنة ۱۲۷۷هب لأنها تلوث 
السجد(۱؟ أى قبل تاريخ هذا الرسم بثلاث سنوات فقط . 





شكل (۲۵) 
تفريغ لرسم المسجد النبوى بمخطوط دينى به آيات قرآنية وأدعية دينية. مرخ 
سنة ۱۲۸۰« / سنة ۸۱۸۹۳ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة 


ويحيط بصحن المسجد من أضلاعه الأربعة ظللات» بكل ظلة رواقان يعلوهما 
قباب» وهذا مخالف للواقع (OLE‏ حيث إن ظلة القبلة بعد عمارة السلطان 


)\( انظر إبراهيم رفعت: مرآة ye tl‏ جاء «to ye‏ وراجع المنشات الموجودة داحل صحن المسجد 
النبوی بعد عمارة السلطان عبد الجید» ص OW‏ 
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عبد الجید سنة ۱۲۷۷ أصبح بها اثنا عشر رواقاء والظلة الشمالية أصبح بها 
BW‏ أروقة» والظلة الشرقية رواقان والظلة الغربية UB TSW‏ 

آما الحجرة النبوية الشريفة فقد رسمها الفنان فى مکانها الصحیح فى الزاوية 
اخنوبية الشرقية من الصحن. وراعی فیها قواعد الرسم» حيث لم يبد منها فوق 
سطح السجد سوى الخوذة والرقبة فقط» «عکس الرسوم السابقة)» وقد رسم 
الفنان الواجهة الشمالية للمسجد. ورسم بوسطها CU‏ الجیدی والذی عرف 
Cal‏ باسم باب التوسل» ومن الجدير SUL‏ أن هذا الباب قد تم فتحه سنة 
۷ مه فى أثناء عمارة السلطان عبد الجید للمسجد النبوى» والتی امتدت فیما 
بين سنتی ۱۲۵ه. سنة ۰۲۳-۵۱۲۷۷ آما آبواب الجهة الشرقية والغربية وعددها 
آربعة أبواب» فقد حجبت نتيجة لاستخدام النظور فى الرسم من جهة الشمال» 
ولیس من احدی زوایا السجد. 

OSU Ul‏ فقد رسم الفنان حمس ماذن؛ هی: 
- مئذنة باب السلام: فى الزاوية الجنوبية الغربية من السجد. 
> المئذنة الرئيسية: فى الزاوية الجنوبية الشرقية من السجد؛ بجوار القبة الخضراء. 
ee adl.‏ چ وای غرفت: یهد 

عمارة السلطان عبد الجید باسم Sid)‏ الجیدیة» حیث آعاد 
السلطان عبد الجید elo‏ هذه Mae‏ 

2 الثذنة السليمانية: فى الزاوية الشمالية الشرقية من السجد. 
_ مئذنة باب الرحمة: فى منتصف الواجهة الغربية للمسجد. 

ومن الجدير بالذکر أن رسوم المآذن هنا هى مجرد رموز تشیر إلى مواضعها 
دون أن تعبر بالضرورة عن آشکالها الحقيقية» وهی مطابقة للواقع فى عددها 


(۱) راجع تخطيط السجد النبوى بعد عمارة السلطان عبد المجيد» ص .0Y‏ 
زفق انظر إبراهيم رفعت: مرآة bt bl‏ جا ص ۰1۷۱ وراجع أبواب السجد : ص 104 ¿Y‏ 
EM‏ عمارة السلطان عبد الجید للمسجد النبوى» ص ۵۷ . 
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ومواضعهاء ويحيط بالمسجد النبوى بيوت المدينة » وهى مرسومة بأسلوب 
المنظورء وبالجهة الجنوبية من المسجدء وعلى بعد منه ترى Sle‏ المدينة وخلفها 

Dols‏ فهذا الرسم على الرغم من إلمام راسمه إلى حد كبير بقواعد المنظور 
حتى إن الرسم فى شكله العام يعد متفقًا إلى حد كبير مع قواعد المنظورء إلا أن 
تفاصيل هذا الرسم مخالف للواقع» وخاصة عدد الأروقة بكل ظلة. ومن 
الجدير SUL‏ أن هذا الرسم روعی فيه إلى حد کبیر قواعد النسبة والتناسب بين 
العناصر؛ كما روعی به Cal‏ قواعد البعد والقرب» فنری العناصر القريبة - فى 
مقدم الرسم - مرسومة بحجم أكبر من العناصر الموجودة فى عمق اللوحة» فهو 
رسم على الرغم من عدم مطابقة بعض عناصره للواقع» إلا أنه من حيث 
أسلوب الرسم متفق مع قواعد الرسم الصحيح› والنسبة والتناسب إلى حل 
کبیر. (لوحة ۰۳۳ شکل (YO‏ 


NEP 


رسوم السجد النبوی فى أوائل القرن ؛ اه /۲۰ م 


وصلنا رسم واحد فى الخطوطات العثمانية التى ترجع لأوائل القرن [VE‏ 
۰ وهو رسم بمخطوط عثمانى عن.الحج وشعاثره. مؤرخ سنة 1157هء 
محفوظ بمكتبة عارف حكمت بالمدينة المنورة» ونشره Op)‏ وفيما يلى دراسة 
تفصيلية لهذا الرسم» مع بیان مدى مطابقته للواقع ومدى اتفاقه مع قواعد 
الرسم العماری : 

السجد النبوی فى هذا الرسم مرسوم بأسلوب النظور الایزومتری» ویمکننا 
أن نقسم السجد النبوی فى هذا الرسم إلى قسمین: القسم الجنوبى (القبلی) : 
ویمثل Ub‏ القبلة وما بها من عناصرء والقسم الشمالی: ویمثل الصحن وما 
يتبعه من عناصر . 

آما ظلة القبلة فقد رسم الفنان الرواقین الشمالیین والرواقین الحنوبيين منها؛ 
والبوائك المحيطة seth‏ الشريفة» وترك باقی مساحة ظلة القبلة مكشوفة» 
بحیث تبدو كما لو كانت فناء مکشوفا. وهو ما ینافی الواقع (GU‏ حیث إن Ab‏ 
القبلة فى زمن رسم هذا الرسم (آوائل القرن العشرین) كانت تتکون من اثنى 
عشر رواقا» ولكن الفنان هنا قد فعل نفس الشیء الذی فعله راسمو الرسوم 
السابقة» وهو أنه کشف ab‏ القبلة حتی تبدو ما بداخلها من pols‏ . 

Li‏ عن العناصر التی رسمها الفنان بظلة القبلة فأهمها احجرة النبوية الشريفة» 
والتی لا يبدو منها فى الرسم سوی القبة الخضراء التی تعلو الحجرة الشريفة 
ورقبتهاء وما بها من نوافذ» والحجرة الشريفة والقبة التی تعلوها فى هذا الرسم 


Emel Ezin: Op. Cit, P1 51. (0 
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محرفة Al‏ جهة الشمال» حیث إنه من الفروض أن یکون بينها وبين حدود 
السجد الحنوبية (القبلیة) رواق واحد» ولیس رواقین كما فى هذا الرسم؛ والی 
الغرب من الحجرة النبوية الشريفة رسم الفنان الثبر» وهو منبر صغیر عثمانی 
الطراز» مرسوم بأسلوب رمزی» وفی غير موضعه. حيث إن موضع النبر 
الحقيقى هو أنه یستند بظهره على جدار قبلة الروضة الشريفة» على يسار الحراب 
النبوی. ومن الجدير SUL‏ أن الفنان هنا لم يرسم الحراب النبوی» ولا الحراب 
السلیمانی» ولا دكة الوذنین . 

أما القسم الشمالی من السجد فیمثل الصحن ويحيط به من الجهات الشمالية 
والشرقية والغربیة» رواقان یعلوهما قباب وهذا ینافی الواقع (GU‏ حیث إن 
الظلة الشمالية من الصحن بها BW‏ آروقة» ولیس COLE‏ وکذلك الظلة الغربية. 
آما الظلة الشرقية فهی الظلة الوحيدة التی تشتمل فى الواقع على رواقین فقط . 

وداخل الصحن رسم الفنان قبة» وهذا یخالف الواقع حيث إن هذه القبة 
التى كانت موجودة بالصحن - والتی تعرف باسم R$‏ الزیت - كانت موجودة 
بالصحن حتی عهد السلطان عبد الجید سنة ۱۲۷۷ هب حيث تم رفعها من 
الصحن» ولعل هذا يرجح أن هذا الرسم منقول عن رسم قدیم یرجع إلى ما 
قبل عمارة السلطان عبد الجید لوجود هذه القبة بالصحن. وبالجهة الجنوبية 
الشرقية من الصحن رسم الفنان بستان فاطمة» على هيئة مساحة محاطة بسیاج 
ينبثق منها شجرة» وهو مرسوم فى مکانه الصحیح. 

آما مآذن السجد فقد رسم الفنان خمس مآذن» هى : 
- مئذنة باب السلام: فى الزاوية انوبية الغربية من السجد. 
- المئذنة الرئيسية: فى الزاوية الحنوبية الشرقية من السجد» بجوار القبة الخضراء. 
- المئذنة الخشبية: فى الزاوية الشمالية الغربية من السجد؛ والتی عرفت بعد 

عمارة السلطان عبد الجید باسم المئذنة المجيدية . 

د الگذنة السليمانية: فی الزاوية الشمالية الشرقية. 
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- مثذنة باب الرحمة: فى منتصف الضلع الغربی» وان كانت محرفة IL‏ جهة 
الشمال. ومن الجدير SUL‏ أن رسوم OSU‏ هنا رسوم 
رمزية» ترمز إلى مواضم هذه المآذن دون أن تدل على 
أشكالها الحقيقية. 
وحول السجد النبوى رسم الفنان بيوت المدينة بأسلوب المنظور» وحولها سور 
الدينة بأبراجه وأبوابه وشرافاته» وحول سور المدينة المنورة جبال مكة وسهولها 
وشعابهاء تتناثر بينها بعض المنشآت والعمائر الصغيرة (لوحة QE‏ 


600 
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O‏ رسوم المسجد النبوی على البلاطات الخزفية م 


وصلنا العدید من البلاطات الخزفية التی ترجع إلى العصر العثمانی» والتی 
تشتمل على رسوم للمسجد النبوى. وفيما يلى دراسة تفصيلية لهذه الرسوم 
(مرتبة Cos‏ تاریخیا) : ۱ 

رسوم المسجد النبوی قى القرن ااه al V/‏ 

وصلنا من القرن ١١ه‏ / ۱۷م بلاطتان خزفیتان تشتملان على رسوم للمسجد 
اللبوی فیما یلی دراستهما» مع بیان مدی تطابقهما مع الواقع» Sula y‏ اتفاقهما 
مع قواعد الرسم الصحیح : 

الرسم الأول: (لوحة (vo‏ 

وهذا الرسم على بلاطة محفوظة بمتحف اللوفر بباريس'» وهی بلاطة 
مستطيلة الشکل علیها رسم السجد النبوی داخل مساحة مستطيلة معفودة » 
حدودها مزخرفة بأشكال شرافات» ويعلو رسم المسجد النبوى حشوة مستطيلة 
مكتوب lee‏ وملائكته يصلُون على التبی يا آیها الذي آمنوا Io‏ 
عليه وسموا تسلیما PG‏ ویعلو هذه الحشوة عقد بداخلها زخارف آراييسك 
بيضاء على أرضية زرقاء. 
() انظر : 


l'islam dans les collection national, Paris, 1977 Pl. 211 - p.117. 
POV سورة الاحزاب» الآية‎ )۲( 
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آما رسم السجد النبوی على هذه البلاطة فهو عبارة عن JRE‏ مستطیل. 
محاط من کل جهة من جهاته ببائكة واحدة» وهذا بالطبع یختلف عن الواقع 
فظلة القبلة فى السجد النبوی كان بها فى تلك الفترة (ق ۱۷م) عشرة أروقة» 
والظلة الشمالية كان بها ثلاثة أروقة» والظله الشرقية کذلك . أما الظلة dy pl‏ 
ols‏ بها أربعة أروقة» وأما العناصر الوجودة داخل ظلة القبلة فقد رسم الفنان 
منها احجرة النبوية الشريفة على هيئة مستطیل عليه زخارف زجزاجية (دالية) 
إشارة إلى الکسوة الشريفة التی تغطيهاء وهی مرسومة بحجم کبیر لا یتناسب مع 
حجم السجد فى الرسم» وفوق الحجرة النبوية الشريفة رسم الفنان قبة صغيرة 
لها رقبة بها ثلاث نوافذ صغيرة» والی جوار القبة النبوية رسم الفنان قبتين 
آخریین لا وجود لهما فى الواقع» وبين كل قبتین رسم الفنان نخلة» وهی 
بالطبع مجرد زخرفة لاوجود لها فى الواقع» والی الغرب من الحجرة النبوية 
«علی يسار الناظر إليها فى الرسم» رسم الفنان منبرا بأسلوب رمزی جداء إشارة 
إلى منبر السجدء وهو مرسوم من جانبه» وفی غير موضعه الصحیح حيث إن 
الوضع الصحیح للمنبر بالسجد النبوی هو جدار قبلة الروضةء إذ من الفروض 
أن يستند المنبر بظهره على هذا احدار على يسار الحراب النبوی. ومن الحدير 
بالذكر أن الفنان لم يرسم المحراب النبوى» ولا المحراب السلیمانی» ولامقصورة 
فاطمة» ولا دكة المؤذنين» بل رسم المنبر كما لو كان موجودا فى الخلاء وليس 
داخل Ab‏ القبلة» ولم يجعل الفنان فاصلاً بين ظلة القبلة وصحن المسجدء 
فرسم العناصر الموجودة داخل Ub‏ القبلة والعناصر الموجودة بصحن المسجد 
وكأنهما متجاوران فى مساحة واحدة» ومن عناصر الصحن التى رسمها الفنان 
قبة الزيت» وقد رسمها الفنان بأسلوب بسيط» وفى غير موضعها الصحيح› 
حيث إنها فى هذا الرسم تتوسط مساحة المسجد النبوى کله» فى حين آنها فى 
الواقع تتوسط صحن المسجد فقط » وإلى الشمال من مساحة المسجد (أسفل 
الرسم) رسم الفنان بستان فاطمة. بأسلوب رمزى على هيئة مساحة مستطيلة 
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ینبثق منها نخلتان» وهو بدوره فى غير موضعه الصحیح. حيث إن موضعه 
الصحیح هو الزاوية الجنوبية الشرقية من الصحن. 

آما ماذن السجد النبوی فى هذا الرسم» فقد رسمها الفنان آربع مآذن» هی: 

- مثذنة باب السلام: فى الزاوية الجنوبية الغربية من السجد. 

المئذنة الرئيسية: فى الزاوية الجنوبية الشرقية من السجد. 

_ المئذنة الخشبية: فى الزاوية الشمالية الغربية من السجد. 

- المئذنة السليمانية : فى الزاوية الشمالية الشرقية من السجد. 

ولم يرسم الفنان مثذنة باب الرحمة منتصف الضلع الغربی للمسجد. ومن 
الجدير بالذکر أن رسوم المآذن هنا رسومًا رمزية جدا» فهی مجرد رموز تشير إلى 
مواضع المآذن دون أن تعبر عن آشکالها الحقيقية» WIS‏ فقد رسمها الفنان كما 
لو كانت منفصلة عن السجد فى الرسم. وهو ما یتنافی مع الواقع. 

وآخیرا فهذا الرسم للمسجد النبوی هو رسم بسيط جدا» ویمکننا التماس 
العذر للفنان فى ذلك فهو رسم للتبرك فقط » ولیس لکی یشرح pole‏ السجد 
النبوى ووحداته. SS‏ فقد كان للمادة الخام والعملیات التی يمر بها هذا 
الرسم» أثر كبير فى رمزية هذا الرسم» وهو ما سيرد تفصيله فى الدراسة 
التحليلية . 

الرسم الثانى: (لوحة (Y^‏ 

وهذا الرسم على بلاطة مربعة الشكل تنسب إلى مدينة كوتاهية» وهی 
محفوظة بمتحف طوب قابوسرای - استانبول۲۳» ويحيط بهذه البلاطة إطار مقسم 
إلى بحور بها كتابات قوامها أدعية دينية» والصلاة على النبى SES‏ بصيغ متعددة 
وهذا الإطار يحيط برسم المسجد النبوى. 


(۱) راجع المنشآت الموجودة داخل صحن المسجدء ص 1۷ . 
)1( هذه البلاطة نشرها د. حسن الباشا: المدخل إلى الآثار الإسلامية» القاهرة» ۱۹۷۹م JSS‏ (4). 
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ویمکننا تقسیم السجد النبوی إلى قسمین: القسم الجنوبى (العلوی فى 
الرسم): ویمثل Ub‏ القبلة» القسم الشمالی (السفلی فى الرسم): ویمثل 
الصحن وما يحيط به من آروقة. 

آما ظلة القبلة فى هذا الرسم فقد رسمها الفنان وكأنها مکشوفت ولم يرسم 
لها سققا. ولم یقسمها إلى أروقة» وذلك حتی لا یحجب ما بداخلها من 
عناصر « إذ إن حرص الفنان على إظهار العناصر الوجودة بداخل ilb‏ القبلة كان 
آکبر من حرصه على الرسم الصحیح. فاکتفی برسم الرواق الأول والرواق 
الأخير منها. 

Ul‏ عن العناصر التی رسمها الفنان بظلة القبلة» فأول هذه العناصر احجرة 
النبوية الشریفة» والتی رسمها الفنان على dtm‏ مستطیل کبیر یوازی ثلث مساحة 
ilb‏ القبلة تقريبًا» وهو ما ینافی الواقع» فالحجرة هنا مرسومة بحجم آکبر من 
حجمها فى الحقيقة بكثير» وهی مرسومة على هيئة مستطیل بداخله مستطیل 
أصغر من الستطیل الخارجى» ولم يرسم الفنان بها أية تفاصیل بل ولم يرسم 
القبة التی تعلوها» والی الغرب من الحجرة النبوية الشريفة رسم الفنان منبرا كبير 
الحجم. لا یتناسب مع حجم السجد. وهو منبر عثمانی الطراز يرمز إلى منبر 
السلطان مراد العثمانی» والذی كان موجودا بالسجد فى ذلك الوقت (Ce Y)‏ 
وهو منبر له باب مقدم یعلوه قبة» وله ريشة كبيرة مزخرفة بأشكال نجمية 
وجوسق ینتهی بخوذة مخروطية الشكل» والنبر هنا فى غير موضعه حيث إن 
موضعه الحقيقى هو أنه یستند بظهره على قبلة الروضة على يسار الحراب 
النبوی» وهو مرسوم بحجم آکبر من حجمه الحقيقى بکثیر كما سبق القول . 

كما رسم الفنان بداخل Ub‏ القبلة محرابین. . الحراب النبوی؛ والحراب 
السليمانى» وهی رسوم رمزية جدا لا تعبر عن أشكال هذه الحاریب الحقيقية . 
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رسم الفنان قبة الزیت بأسلوب رمزی جداء وهی محرفة عن موضعها قليلاً جهة 
الغرب» حيث إن موقعها اخقیقی وسط الصحن. وبالقرب من الزاوية الشمالية 
الشرقية رسم الفنان بستان فاطمة على هيئة جزء مستطیل Gu‏ منه نخلة وهو 
محرف عن موضعه» حيث إن موضعه الحقيقى هو أنه بالقرب من الزاوية 
الجنوبية الشرقية من الصحن» ولیس بالقرب من الزاوية الشمالية الشرقية منه . 

آما أبواب السجد فقد رمز الفنان إلى آبواب السجد الاربعة ببروز فى الأماکن 
الصحيحة لهذه الابواب» وهی OUI‏ الجهة الشرقية باب النساء وباب جبریل» 
واثنان فى الجهة الغربية باب السلام وباب الرحمة. 

: مآذن السجد فقد رسم الفنان هنا ثلاث مآذن» هى‎ Li 
المئذنة الخشبية: فى الزاوية الشمالية الغربیة» وان كانت محرفة قليلاً جهة‎ - 

الشرق: 
- المغذنة السليمانية : فى الزاوية الشمالية الشرقية» وان كانت محرفة قليلاً جهة 
الغرب . 

- مئذنة باب الرحمة: بمنتصف الضلع الغربی» وقد رسمها الفنان إلى الداخل . 

- آما متذنتی باب السلام والمئذنة الرئيسية» فلیسا فى الرسم الوجود آمامنا 
«لوحة c Y)‏ وان كنت آعتقد أن الفنان قد رسمها الا أن الجزء العلوی من 
البلاطة مفقود. ومن الجدير بالذکر أن رسوم OUI‏ هنا هی مجرد رموز تشیر إلى 
مواضع هذه المآذن دون أن تعبر عن آشکالها احقيقية . 

Gots‏ فهذا الرسم رسم بسیط للمسجد النبوی؛ لم يلتزم فيه الفنان بقواعد 
الرسم» ولا بقواعد التناسب بين العناصر» والرسم كما يبدو «J| BUY‏ (لوحة 
٠‏ ) مفقود منه الجزء العلوی» یدلنا على ذلك استمرار امتداد الاطار الکتابی 
الحیط بهذه البلاطت وعدم وجوده فى الجهة العلوية للبلاطف ووجود بقایا 


عبارات وأدعية دينية لم تتم بعد . 
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رسوم المسجد النبوی فی القرن ااه / ۱۸ م: 

Wes‏ من القرن ANY‏ /18م بلاطتان خزفیتان تشتملان على رسوم للمسجد 
النبوى. وفيما يلى دراستهما مع بيان مدى مطابقتهما مع الواقع ومدی اتفاقهما 
مع قواعد الرسم الصحيح: 

الرسم الأول: (لوحة «Y V‏ شكل (Yi‏ 

وهو على بلاطة مستطيلة الشكل. مؤرخة سنة NEN‏ سنة ۸۱۷۲۸ 
ومحفوظ بمتحف gil‏ الإسلامى UR WL‏ وعليها رسم للمسجد النبوى 
ALAS‏ وآروقته calla cal y‏ وماذنه . وفيما يلى دراسة تفصيلية لهذا 
الرسم؛ مع بیان مدی مطابقته للواقع ومدی اتفاقه مع قواعد الصحيح. 

ویمکننا تقسیم السجد النبوی فى هذا الرسم إلى قسمین: القسم الجنوبى: 
ویمثل Ab‏ القبلة وما Gan‏ من e ole‏ القسم الشمالی : ويمثل الصحن وما 

Ul‏ ظلة القبلة فقد استحوذت على الساحة الکبری من هذا الرسم. إذ تبلغ 
العناصر التی بداخلها. OY‏ حرص الفنان على إظهار تلك العناصر كان آکبر من 
حرصه على منطقية الرسم - كما سبق القول - لذا فقد اکتفی الفنان بأن ترسم 
البائکة «OI‏ والبائكة الأخيرة من Ub‏ القبلة. وترك ما بینهما فراغ كأنه فضاء 
مکشوف. 

Ul‏ عن العناصر التی رسمها الفنان بهذه الظلت. فأولها احجرة النبوية 
الشريفة. وقد رسمها الفنان بحجم کبیر جدا لا یتناسب مع حجم السجد 
الرسوم ورسم بأعلاها قبة» ولم يجعل لها رقبة بها نوافذ كما هو فى الواقع؛ 
وإلى الشمال منها ‏ آمامها فى الرسم - رسم قبة أخرى مستندة على مقصورة 


TOON رقم السجل بالمتحف‎ )١( 
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مکسوة بشبکات (شارة إلى مقصورة فاطمة وقد أخطأ الفنان فى رسم هذه القبة 
الثانية» حيث إن مقصورة السيدة فاطمة رضی الله عنها Y‏ یعلوها قبة . 
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شکل (Y^)‏ 
تفریغ للمسجد النبوی من على بلاطة خزفية بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة مورخ 
سنة ۱۱۶۱ ه/ سنة ۱۷۲۹م. 
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والی الغرب من الحجرة النبوية الشريفة رسم الفنان مربعا بداخله رسم بعض 
العناصر e‏ آولها المنبرء والذی رسمه الفنان بأسلوب رمزی وهو منبر عثمانی 
الطراز له باب مقدم یعلوه قبة يؤدى إلى صدر به درج Gok‏ إلى جوسق یعلوه 
خوذة مخروطية الشکل والتبر هنا یختلف فى بعض التفاصیل مع النبر GUI‏ 
كان موجودا بالسجد النبوی فى تلك الفترة» وهو منبر السلطان مراد العثمانی 
والذی آهداه إلى السجدسنة «AA‏ ومن آهم هذه التفاصیل باب القدم: حيث 
إن باب القدم فى هذا الرسم یعلوه قبة إلا أن باب القدم فى الواقع كان یعلوه 
شرفات صغيرة ولیس Ub boys (Vis‏ القبلة تقریبا رسم الفنان محرابین؛ 
الحراب النبوی» والحراب السلیمانی» وهی رسوم رمزية لا تعبر عن آشکال 
الحاریب الحقيقية» حيث إن هذين الحرابین کانا یکسو عقودهما زخارف رخامية 
باللون الأسود والابیض» وکان یکسو ساقیهما زخارف رخامية Malo‏ ومن 
SUL zul‏ أن الفنان لم يرسم دكة المؤذنين ومکانها إلى الشمال من المنبرء 
وبالجهة الجنوبية من ظلة القبلة رسم الفنان قبة كبيرة لا وجود لها فى الواقع 

Gi‏ القسم الشمالى من رسم المسجد النبوى» والذى يمثل الصحن وما يتبعه 
من عناصرء فقد رسم الفنان الصحن مستطيل الشكل تتد استطالته من الشرق 
إلى الغرب» وهو ما ينافى الواقم» حيث إن صحن المسجد فى الواقع مستطيل 
تمتد استطالته من الشمال إلى الجنوب» وداخل الصحن رسم الفنان قبة الزيت 
بأسلوب رمزی» وهی محرفة عن موضعها تجاه الغرب» كما رسم الفنان إلى 
الشرق من الصحن بستان فاطمة. على هيئة مساحة مستطيلة ينبثق منها شجرةء 
ob;‏ فاطمة هنا محرف هو الآخر عن موضعه تجاه الشمال» وفيما بين قبة 
الزيت وبستان فاطمة رسم الفنان بحرا كتابيا كتب بداخله: > by‏ آرسلناك Y‏ 
رحمة à‏ لعالمین Me‏ وأسفل هذا البحر تاريخ الرسم وهو جمادى الآخر سنة 
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١ه‏ (۱۷۲۹ع). وبالجهة الشمالية والشرقية والغربية رسم الفنان رواقین» 
وهو ما یختلف مع الواقع» حيث إن الجهة الشمالية من الصحن بها ثلائة أروقةء 
والجهة الشرقية بها ثلائة آیضا. آما الجهة الغربية فبها آربعة أروقة. ومن الجدير 
SUL‏ أن الأروقة فى هذا الرسم یعلوها قباب» وهذا يؤكد ما سبق أن رجحناه 
من أن أروقة المسجد النبوى قد غطيت بقباب قبل عصر السلطان عبد المجيد سنة 
۵ هب على الرغم من أن المصادر التاريخية لم تشر إلى وجود القباب فوق 
الاروقة قبل عصر السلطان عبد المجيد» وذلك لاتفاق معظم الرسوم التی ترجع 
للقرن ۰۱5 ۰۱۷ YA‏ على وجود القباب فوق الأروقة» وفی اعتقادی - كما 
سبق القول - آنها وجدت فوق الأروقة فى نفس الزمن الذی وجدت فيه فوق 
آروقة السجد col dl‏ أى فى age‏ السلطان العثمانی مراد سنة ۹۸۲ه. 

Ul‏ آبواب السجد فقد رسم الفنان بالجهة الشرقية GL‏ واحدا هو باب النساء 
ولم يرسم باب جبريل والذى يقع بجواره من الجهة الجنوبية . آما الجهة الغربية 
فقد رسم الفنان بها بابين هما باب السلام بالقرب من الزاوية الجنوبية الغربية» 
وباب الرحمة بمنتصف الضلعء وهو ما یتفق مع (Sl‏ وقد رسم الفنان 
الأبواب على هيئة بروز مربع رمز به لأماكنها. 

Ul‏ مآذن السجد النبوى فى هذا الرسم فعددها خمس مآذن» هى: 
- مئذنة باب السلام: فى الزاوية الجنوبية الغربية من المسجدء وان كانت محرفة 

قليلاً جهة الشرق . 
- المئذنة الرئيسية: فى الزاوية الجنوبية الشرقية . 
- المئذنة الخشبية: فى الزاوية الشمالية الغربيةء وان كانت محرفة قليلاً جهة 
الشرق 
ll -‏ السليمانية: فى الزاوية الشمالية الشرقية» وان كانت محرفة قليلاً جهة 
الغرب . 

- مئذنة عنتصف الضلع الجنوبى» لا وجود لها فى الواقع» ولم يرسم الفنان 
مئذنة باب Xem JD‏ بمنتصف الضلع الغربى» أى أن OLA‏ نسى مثذنة موجودة 


—\ov— 


بالفعل » ورسم مثذنة لا وجود لها فى الواقع . ومن الجدير بالذكر أن رسو 
3 هنا جمیعها مجرد رموز تشیر إلى مواضعها دون أن تعبر عن تفاصیلها 
ا حقيقية . 

الرسم الثانی : (لوحة ۳۸) 

وهذا الرسم موجود على مجموعة من البلاطات عددها ستین بلاطة بمتحف 
طوب قابوسرای - استانبول» وهو رسم عام للمسجد النبوی بصحنه وآروفته 
وقبابه وماذنه. وفیما یلی دراسة تفصيلية لهذا الرسم مع بيان مدی مطابقته 
للواقع» ومدی اتفاقه مع قواعد الرسم الصحیح : 

یمکننا فى الواقع تقسیم هذا الرسم إلى قسمین: القسم الجنوبى (العلوی فى 
الرسم): ویمثل Ub‏ القبلة وما یتبعها من pole‏ والقسم الشمالی (السفلی فى 
الرسم): ویمثل الصحن وما یتبعه من عناصر . ۱ 

آما ظلة القبلة فقد رسمها الفنان كبيرة الساحة» حتی إن مساحتها AS‏ تساوی 
ثلثى مساحة السجد فى الرسم» وقد قسمها الفنان من الداخل إلى آربعة عشر 
Bly)‏ وهو ما یتنافی مع الواقم» حيث إن هذه الظلة كان بها فى تلك الفترة 
VAS)‏ عشرة آروقة. ومن الجدير بالذکر أن هذا الرسم هو الرسم الوحید 
للمسجد النبوی الذى قسم الفنان فيه ظلة القبلة إلى أروقة» ورسم العناصر 
بداخل هذه الأروقة» مما آثر على وضوح تلك العناصر . 

ومن هذه العناصر التی رسمها الفنان خلال تلك الأروقة الحراب النبوی» 
وقد رسمه الفنان بالرواق الرابع من جهة الجنوب. وهو ما یتنافی مع الواقع؛ 
حيث إن موقع الحراب النبوی هو الرواق الثانی من جهة الجنوب ولیس الرواق 
الرابع» وبوسط Ub‏ القبلة رسم الفنان us‏ عثمانی الطراز مرسوم بأسلوب 
رمزی من جانبه» وقد رسمه الفنان فى الرواق السابم والثامن من جهة الجنوب» 
وهوما dle‏ مع موضعه فى الحقيقة» حيث إن موضع النبر الحقيقى هو جدار 
الروضة (الرواق GUI‏ من جهة الجنوب) على يسار الحراب النبوی؛ وإلى 


—\oA— 


الشمال من النبر رسم الفنان دكة المؤذنين» محمولة على آعمدة ومرسومة 
بأسلوب رمزی جدا. 

Ul‏ امحجرة النبوية الشريفة فقد احتلت الثلث الشرقی من ظله القبلة فى هذا 
الرسم وقد رسمها الفنان بحجم کبیر جدا لا یتناسب مع حجم السجد وقد 
رسم الفنان الحجرة على هيئة مستطیل مکسو بزخارف زجزاجية (دالية) إشارة إلى 
الکسوة الشريفة» واعلی احجرة رسم الفنان القبة النبوية الشريفة» إلا أنه رسمها 
بدون رقبة» وهو ما ینافی الواقم» حیث إن القبة الشريفة كانت تستند على رقبة 
مفتوح بها نوافذ معقودة. 

والی الشمال من الحجرة الشريفة (أسفل منها فى الرسم) رسم الفنان 
مستطيلاًء لونه باللون c AZ ME‏ إشارة إلى مقصورة السيدة فاطمة رضی الله 
ME‏ ‘ 

آما القسم الشمالی من السجد فى هذا الرسم فیشمل الصحن وما یتبعه من 
عناصر وقد رسم الفنان الصحن مستطیل الشکل» ورسم بداخله قبة كبيرة 
مرسومة بأسلوب رمزی جدا فى الجهة الشمالية من الصحن (إشارة إلى قبة 
الزیت)» وهی محرفة عن موضعها تجاه الشمال» حیث إن موضع هذه القبة 
الحقيقى هو وسط الصحن. وبالزاوية الشمالية الشرقية من الصحن رسم الفنان 
نخلتین (إشارة إلى OLY‏ فاطمة)» وهو فى غير موضعه» حیث إن موضع بستان 
فاطمة الحقيقى هو الزاوية الحنوبية الشرقية من الصحن. ولیس الزاوية الشمالية 
الشرقية» وبكل من الجهة الشمالية والشرقية والغربية رسم الفنان رواقًا واحداء 
وهو ما ينافى الواقع» حيث إن الجهة الشمالية فى الواقع كان بها فى تلك الفترة 
(ق ۱۸م) ثلاثة أروقة» وكذلك الجهة الشرقية. أما الجهة الغربية فكان بها أربعة 
آروقة. ومن الجدير SUL‏ أن الأروقة فى هذا الرسم يعلوها قباب» وهو ما 
يرجح ما سبق أن ذكرناه من أن القباب وجدت فوق أروقة المسجد النبوی قبل 
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عصر السلطان عبد المجيدء نتيجة لاتفاق من معظم الرسوم التی ترجم SAN‏ 
YA ۷ (M‏ على وجود القباب فوق الأروقة. 

آما آبواب السجد فقد رسم الفنان باب السلام وباب الرحمة بالجهة Ay all‏ 
على هيئة بروز مستطیل عن سمت هذا الضلع . Li‏ آبواب الحهة الشرقية وعددها 
اثنان باب النساء وباب جبريل» فلم يرسمهما الفنان . 

أما مآذن المسجد النبوى» فقد رسم الفنان منها: 

المخذنة الخشبية: فى الزاوية الشمالية الغربية من المسجد. 

- المئذنة السليمانية: فى الزاوية الشمالية الشرقية من المسجد. 

- مثذنة باب الرحمة: بمنتتصف الضلع الغربى للمسجد. 

ولم يرسم الفنان مئذنة باب السلام بالزاوية الجنوبية الغربية من المسجدء 
ولا المئذنة الرئيسية» بالزاوية الجنوبية الشرقية من السجد بجوار القبة الشريفة» 
بل رسم مئذنتين لا وجود Legh‏ إحداهما فى منتصف الضلع الشمالی والأخرى 
فى منتصف الضلع الشرقى» ورسوم المآذن هنا رسوم رمزية لا تعبر عن أشكال 
المآذن الحقيقية . 
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م رسوم المسجد النبوى على الجص والخشب O‏ 


آولا: رسوم المسجد النبوی على الجص , الفُرسکو, 


Ule;‏ رسم للمسجد النبوی على اخص بقعد السلطان قایتبای بالقاهر:(۱) 
(لوحة) «YA‏ وعلى الرغم من أن المنزل يرجع تاریخه إلى سنة ad:‏ سنة 
۵ إلا أن هذا الرسم يرجع تاريخه إلى القرن ۷١م‏ وقد تطرق AS‏ 
الشديد إلى هذا الرسم(۳*» ولذا قمت بعمل تفريغ لهذا الرسم راعيت فيه إكمال 
الأجزاء التالفة منه على ما يدلنا عليه امتداد الخطوط . lady‏ يلى دراسة تفصيلية 

لسجد النبوى فى هذا الرسم مرسوم بأسلوب النظور الأيزومترى» وعلى 

هيئة مستطيل يحيط به من كل dee‏ من جهاته Ab‏ بها رواقان يعلوهما قباب» 

وهذا بالطبع يختلف عن الواقع» إذ إن ظلة القبلة فى الواقع كان بها فى تلك 

الفترة (ق۱۷م) عشرة أروقة» والظلة الشمالية بها SU‏ أروقة» وكذلك الظلة 
الشرقية. UT‏ الظلة الغربية OG‏ بها أربعة أروقة» كما أن المساحة المحصورة بين 
هذه الأروقة الغربية فكان بها أربعة Bs‏ وأما المساحة الحصورة oa‏ هذه 

(۱) أثر رقم ۲۲۸ بخريطة آثار القاهرة الإسلامية. 

)1( وقد استنتجنا ذلك نتيجة لوجود هذا الرسم بجوار رسم للمسجد الحرام مرسوم بنفس الأسلوب والألوان» 
وبدراسة هذا الرسم الأخير تبين أنه برجم للقرن (V‏ لاشتماله على بعض العناصر التى لم توجد فى 
السجد ارام قبل هذا الوقت. ولا كان الرسمان متشابهان من حيث الأسلوب والالوان والتلف الشديد 
الذى تطرق إليهما والرسمان موجودان داخل إطار واحد يجمع بينهماء فقد دل ذلك على أنهما 
مرسومان فى زمن واحد» وعلى هذا يكون رسم المسجد النبوى الذى نحن بصدده يعود فى تاريخه إلى 
o Al‏ /ا١م.‏ 

(۳) تطرق التلف الشدید إلى هذا الرسم نتيجة لاستخدام القعد (الوجود فيه الرسم) كورشة نجارة فى وقتنا 
¿A‏ 


a 


الاروقة فقد رسم الفنان بداخل الجزء الجنوبى منها «العلوی فى الرسم» العناصر 
الوجودة بظلة القبلة» ورسم بالجزء الشمالی منها (السفلی فى الرسم) العناصر 
الوجودة فى صحن السجد. وهو فى ذلك قد سار على منهج معظم الفنانین 
الذين رسموا رسومًا للمسجد النبوی فى الخطوطات والذین رسموا العناصر 
الوجودة فى Ub‏ القبلة وکأنها فى الهواء الطلق» وذلك باستثناء أن الفنان فى 
الرسم الذی نحن بصدده لم یجعل فاصلاً بين Alb‏ القبلة والصحن» حیث اعتاد 
الفنانون على رسم الرواق الأول والرواق الأخير من ظلة القبلة» وترك ما بينهما 
فضاء یرسمون فيه العناصر الوجودة بظلة القبلة. آما الرسم الذى نحن بصدده 
فلم یجعل الفنان فاصلاً بين العناصر الوجودة بظلة القبلة والعناصر الوجودة 
بالصحن ورسمهما وکأنهما فى مساحة واحدة مكشوفة. 

ومن عناصر Ub‏ القبلة التی رسمها الفنان احجرة النبوية الشريفة» وقد 
رسمها الفنان محرفة عن موضعها. حيث إن موضعها الحقيقى هو الزاوية 
الجنوبية الشرقية من السجد. ولا یکون بینها وبين جدار القبله سوى رواق 
واحد» ولیس رواقین وجزء مکشوف كما فى الرسم. آما عن شکل idi‏ 
النبوية فى هذا الرسم. فقد رسمها الفنان مخمسة الشکل وهو ما يتفق مع 
الواقع» ورسم بأسفل کل جزء فتحة معقودة» یعلو ذلك رقبة القبة وبها فتح 
مجموعة من النوافذ» یعلو ذلك خوة القبة» وقد رسمها الفنان ذات 
استطالة آکثر من اللازم» كما رسم الفنان احجرة والقبة التی تعلوها بحجم 
كبير لا یتناسب مع حجم باقی العناصر . 

وإلى الغرب من الحجرة النبوية الشريفة رسم الفنان us‏ صغیرا بأسلوب 
رمزی وهو مرسوم فى غير موضعه» حيث إن النبر هنا مرسوم بوسط السجد 
تقريباء فى حين أن موضعه الحقيقى هو أنه یستند بظهره على قبلة الروضة 
الشريفة» على يسار المحراب النبوى» كما رسم الفنان محرابين» هما: المحراب 
css‏ والمحراب السلیمانی» وهما مرسومان فى غير موضعهماء حيث إن 
موضعهما هو الرواق الثانى من جهة الجنوب. 


وت 





شکل (۲۷) 
تفریغ لرسم المسجد النبوی على جدار مقعد منزل قایتبای بالقاهرة 
برجع للقرن ca V‏ وقد تطرق التلف الشدید إلى الرسم الأصلى (لوحة 18( 


ul‏ النشات الخاصة بالصحن فقد رسم الفنان منها قبة الزيت» على هيئة قبة 
صغيرة مرسومة بأسلوب رمزی جدا. وهی محرفة عن موضعها تجاه الغرب؛ 
حيث إن موقعها الحقيقى هو أن تتوسط الصحن . أى تتوسط القسم الشمالی من 
السجد. كما رسم obs‏ بستان فاطمة على هيئة نخلتین ينبثقان من مساحة 
آما آبواب السجد فى هذا الرسم فقد رسم الفنان UL‏ فى الجهة الشمالية 


۱۵ 


لا وجود له فى الواقع؛ حیث إن هذه الجهة لم يكن بها باب مفتوح فى العصر 
العثمانى حتی عصر السلطان عبد الجید سنة ۱۲۷۷ه. والذی فتح فى تلك 
الجهة الباب الجیدی. آما أبواب الجهة الشرقية» فقد حجبت نتيجة لاستخدام 
التظور. وأبواب الجهة الغربية حجبت خلف بيوت المدينة التى رسمها الفنان فى 
كلك اة 
Ul‏ المآذن فقد رسم الفنان أربع Dil‏ هى: 
- مئذنة باب السلام: فى الزاوية الجنوبية الغربية من المسجد. 
- الگذنة الرئيسية: فی الزاوية dg ght‏ الشرقية من السجد. 
- المئذنة الخشبية: فى الزاوية الشمالية الغربية من السجد. 
- المئذنة السليمانية : فى الزاوية الشمالية الشرقية من السجد. ولم یرسم الفنان 
متذنة باب الرحمة فى منتصف الضلع الغربی من السجد. 
ورسوم SN‏ هنا جمیعها مجرد رموز تدل على مواضع هذه المآذن دون أن 
تعبر عن أشكالها الحقيقية» وتفاصيلها وطرزها. ويحيط بالسجد النبوى فى هذا 
الرسم بيوت المدينةء وهی مرسومة بأسلوب النظور» يحيط به جبال الدينة. 
وأخيرا فهذا الرسم رسم بسيطء فى اعتقادى أنه منقول عن رسم آخر على 
الورق» ووجود هذه الرسوم على جدران النازل يذكرنا إلى حد كبير بالرسوم 
التى تعمل للحجاج على منازلهم عقب حجهم. فهى E‏ ترانًا شعبیا قديمّاء 
WE,‏ ما تكون أقرب للرمزية منها لتمثيل الواقع أو شرح الوحدات والتفاصيل. 
(لوحة ۰۳۹ شکل ۲۷). 


VU 


ثانیا: رسوم السجد النبوی على الخشب 


وصلنا رسم للمسجد النبوی على الخشب یرجع تاریخه للقرن ۱۸م عجموعة 
ae pat‏ 67 وهذا الرسم یمثل السجد النبوی بصحنه؛ وأروقته» وقبابه» 
وأبوابه» وماذنه . وفیما يلى دراسة تفصيلية لهذا الرسم مع بیان مدی مطابقته 
للواقع ومدی اتفاقه مع قواعد الرسم الصحیح : 

السجد النبوی فى هذا الرسم مرسوم بأسلوب النظور الایزومتری؛ وهو 
مستطیل الشکل» به من کل جهة من جهاته رواق واحد یعلوه قباب باستثناء 
احهة الجنوبية (القبلة) حيث رسم الفنان رواقین» وقد حجز الفنان ظلة القبلة 
عن صحن السجد عن طریق عمل شريط بنى اللون یفصل بینهما . 

Ul‏ عن عناصر ظلة القبلة التى رسمها الفنان فأهمها الحجرة النبوية الشريفة» 
وقد رسمها الفنان مربعة الشکل» وهو ما یتنافی مع الواقع؛ حیث إن الحجرة 
النبوية الشريفة فى الواقع مخمسة الشکل ولیست مربعة. وداخل الحجرة الشريفة 
رسم الفنان ثلاثة قبور مستطیلة. قبر RE Spe‏ والی الشمال منه (أسفل منه 
فى الرسم) قبر أبى بكر الصدیق رضی الله عنه بتحریف قلیل جهة الشرق» والی 
الشمال (منه أسفل منه فى الرسم) قبر عمر بن الخطاب رضی الله عنه بتحریف 
كبير جدا جهة الشرق. وموضع قبر الرسول وأبى بكر الصدیق صحیح مطابق 
لاقوال الرخین . آما قبر عمر بن الخطاب فمحرف كثيرًا جهة الشرق» tr‏ 


: هذا الرسم عجموعة شسترمیتی تحت رقم ۰44۷ انظر‎ )۱( 
Michael Rogers: The spirad of Islam, Oxford, 1934 0 p. 129. 


We 


أجمع الزرخون) على أن النبی SS‏ قد دفن رأسه إلى الغرب ووجهه الشریف 
جهة القبلة» والی الشمال منه آبو بكر الصدیق رضی الله عنه رأسه حلف منکب 
رسول الله RE‏ والی الشمال من أبى بكر دفن عمر بن الخطاب رضی الله عنه 
رأسه خلف منکب آبی بكر رضی الله عنه» وفوق الحجرة الشريفة رسم الفنان 
ii‏ مضلعف تستند على رقبة فتح بها نوافذ صغيرة معقودة والی الشمال من 
ال حجرة النبوية الشريفة - أسفل منها فى الرسم - مقصورة فاطمة رضی dil‏ عنهاء 
والی الغرب من الحجرة النبوية الشريفة رسم الفنان محرابین» الحراب النبوی» 
والحراب السلیمانی؛ وهما مرسومان بأسلوب رمزی للغاية» وبجوار بعضهماء 
وهو ما یتنافی مع الواقع» حيث إن الحراب النبوی بعید فى الواقع عن الحراب 
السلیمانی» وفیما بینهما مسافة كبيرة كان من الفروض أن یوجد فيها النبر» الا أن 
الفنان رسم المنبر بعيدًا خارج Ub‏ القبلة» وهو منبر عثمانی الطراز مرسوم 
بأسلوب رمزی؛ وهو كما سبق القول فى غير موضعه. حیث إنه من الغروض 
أن يستند بظهره de‏ الروضة» فيما بين المحرابين النبوى والسليمانى . 

وداخل صحن المسجد رسم الفنان بستان فاطمت على هيئة مساحة مستطيلة 
ينبثق منها نخلتان كما رسم الفنان إلى الجنوب الشرقى منها بثر ماء» وهو فى 
غير موضعه حيث إن هذا البئر من المفروض أن يكون إلى el‏ من بستان 
فاطمة وليس إلى الجنوب الشرقی Mae‏ كما رسم الفنان بعض الأعمدة 
المخصصة لحمل المصابيح فى صحن المسجد النبوی؛ وبعض القباب الصغيرة 
جذاء ولم يرسم الفنان قبة الزيت فى وسط الصحن. 

Ul‏ أبواب المسجد فقد رسم الفنان بابا فى الجهة الشمالية من المسجد (فى 
مقدمة الرسم)؛ وهو مسدود فى العصر العثمانى وظل كذلك حتى فى عصر 
السلطان عبد المجيد سنة /7177١ه.‏ أما الجهة الغربية فقد رسم الفنان منها GL‏ 
واحدا فى منتصف هذا الضلع. وهو باب الرحمة» ولم يرسم الفنان باب السلام 


() راجع آوضاع القبور dpi‏ الحجرة الشريفة» VO 56 ye‏ 
)۲( راجع المنشات الوجودة داخل صحن السجد النبوی» ص OW‏ 


Ue 


بالطرف الجنوبى من هذا الضلع. آما الجهة الشرقية فقد حجبت آبوابها نتيجة 
لاستخدام الفنان للمنظور . 

Ul‏ مآذن السجد النبوی فى هذا الرسم. فقد رسم الفنان مآذن السجد 
امس وهی : 
- مثذنة باب السلام: فى الزاوية الجنوبية الغربية من السجد. 
- المئذنة الرئيسية: فى الزاوية انوبية الشرقية للمسجد. وان كانت هذة المئذنة 

محرفة قليلاً جهة الشمال. 

- المئذنة الخشبية: فى الزاوية الشمالية الغربية من السجد. 
c‏ المئذنة السليمانية : فى الزاوية الشمالية الشرقية من المسجد. 
- مئذنة باب الرحمة: بمنتصف الضلع الغربى من المسجد. 

وجميع رسوم الماذن هنا مجرد رموز تدل على أماكنهاء ولا تدل على أشكالها 
الحقيقية» وحول المسجد النبوى رسم الفنان بيوت المدينة» وجبالهاء وأوديتهاء 
(لوحة 4۰). 


000 


Mi 


المخطوطات والمصادر والمراجع 
datis gi‏ طات:(*) 


(Y)‏ مخطوط من کتاب «دلیل الحج». يرجع لنتصف القرن السادس عشر 
الميلادى » محفو L‏ عتحف طوب قابوسرای - 
استانبول . 

(mM)‏ مخطو ط من کتاب «دلیل ¿So‏ والمدينة». مرخ سنة ۹۹۰ه - سنة 
ce VOAY‏ محفو coll L‏ البریطانی . 

(Y)‏ مخطوط من OLS‏ «جواهر الغرايب»» مورخ سنة ۰۱۵۹۰ عمل للسلطان 
العثمانی مراد الثالث» بمجموعة بنی . 

ce VOR’ Aw as ER ee النبی €( مۇرخ‎ P مخطو ط من کتاب‎ (£) 

)0( مخطوط من كتاب «دلایل الخيرات» للغزالی» یرجع لاواخر القرن العاشر 
الهجرى السادس عشر الميلادى» محفو ظ Ami‏ 
إسرائيل . 

)1( مخطوط من آيات قرآنية وأحاديث نبوية وبعض الروايات التاريخية عن 
الحرمين الشريفين» عمل للسلطان العثمانی أحمد 
Mare‏ ويرجع تاريخه إلى ما بين سنة ۰۱۰۰۳ سنة 
ce ۷‏ بمجموعة بنی . 


(#) الخطوطات مرتبة ترتیبا زمنيا «من الأقدم إلى الاحدث». 


-\V.- 


(V)‏ مخطوط من كتاب «دلايل الخيرات)» یرجم للقرن ve lV‏ محفوظ بمتحف 
إسرائيل» تحت رقم AVENA‏ 

۰۸۱۷۳۷ سنة‎ a ۱۱۵ مورخ سنة‎ yl دلایل‎ OLS مخطوط من‎ (A) 
. محفوظ عتحف إسرائيل‎ 

)4( مخطوط به cul‏ قرانية وأدعية دينية» وروایات تاريخية عن الحرمين مرخ 
ALS‏ ۱۱۵۸ه. محفوظ بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة» تحت رقم YY44A‏ . 

)-\( مخطوط من كتاب «دلايل الخيرات»)» يرجع لنتصف القرن ce YA‏ 

(۱۱) مخطوط من کتاب «دلایل Ml‏ مورخ سنة aA‏ سنهة 
۰۳۷۷۵ محمو AME L‏ قصر المنيل بالقاهرقی NON‏ 
رقم ۲۳۹ . 

(۱۲)مخطوط من کتاب «فتوح اطرمین!» مورخ سنة ۱۲۲۸ A‏ سنة ۰۱۸۱۳ 

(Y)‏ مخطوط من کتاب به آيات قرآنية وأدعية دينية وروایات تاريخية عن 
الحرمين الشریفین. مورخ سنة AVEO‏ سنه 
64م محفوظ بمتحف قصر الیل بالقاهرت» تحت 
رقم OA‏ 

(۱ مخطوط من LS‏ «نحفة الحرمين»»› یر جع لنتصف القرن ۵۹ محفوظ 
بمكتبة الأوقاف» تحت رقم ۹۸٦۲‏ . 

)10( مخطوط من آیات قرانية وروایات تاريخية عن (uA‏ مورخ سنة 
-aA\YA-‏ 2 سنه oe VARY‏ محفو L‏ عتحف الفن 
الاسلامی بالقاهرت. تحت رقم ۱۸۱۲۹ . 

(V‏ مخطوط بعنوان: «زيارات نامة مكرمة ومدينة منورةا» يرجع لأواخر 
عر التاسع pte‏ الیلادی. محفوظ بمكتبة als‏ 
الاداب. جامعة AUI‏ تحت رقم ۷۳۹۵ تاريخ 
تركى . 

(1v)‏ مخطو lb‏ من كتاب col EI JE»‏ مۇرخ zu‏ ۱۳۲۳ هب محفو ظ 
يمكتبة عارف حکمت بالمدينة النورة. 


-\V\- 


Ca yall لمصادروالمراجع‎ Lao 
. القرآن الکریم‎ 

- ابن العماد (آبو الصلاح عبد الحى النبلی): «شذرات الذهب فى آخبار من 
ذهب»» تحقيق at‏ احیاء التراث cu‏ دار الافاق 
الجديدة» بیروت طبعة بدون تاريخ طبع . 

- ابن الفقیه (أبو بكر أحمد بن [براهیم): «مختصر GES‏ البلدان»: طبعة ليدن» 
۲ص - 1۸۸9م . 

- ابن النجار (محب الدین محمد بن محمود): الدرة الثمينة فى آخبار الدینق 
cà AUJI‏ 1907¿ 

- ابن إياس (آبو البركات محمد بن آحمد الحنفى المصرى): «بدائع الزهور فى 
وقائع الدهور» تحقيق محمد مصطفى» الجزء ds‏ 
الطبعة الثانية» القاهرق سنة UNE Y‏ ۹۸۲٠م‏ . 

- ابن بطوطة pi)‏ عبد الله محمد بن إبراهيم اللواتى الطنجى): «تحفة النظار فى 
غرائب Las I‏ وعجائب dab (UL‏ دار الکتاب 
e‏ بیروت NIT‏ 

- ابن تغرى بردی (جمال الدین أبو الحاسن): «النجوم الزاهرة» طبعة الهيئة 
المصرية العامة للتأليف doe‏ والنشر » سنة 
۰ه Rl‏ ۸۱۹۷۰ ۱ 

- ابن جبير (آبو الحسن محمد بن آحمد الکنانی الاندلسی البلسی): «رحلة ابن 
جبیر" تقدیم د. محمد مصطفی زيادة» طبعة دار 
الکتاب اللبنانی» بیروت» سنة. ANTAL‏ سنة 
۶6 م. 


(*) المصادر والراجع العربية مرتبة 55 أبجديا. 


—NNX- 


- ابن حنبل (الامام أحمد): «السند» شرحه آحمد محمد شاکر. الطبعة الأولى» 
القاهرة» AVVO‏ سنة AO‏ 

- ابن عبد ربه (الفقیه أحمد بن محمد بن عبد ربه الاندلسی): Ma ld‏ 
تحقيق د. عبد الجید الترجیتی؛ OLS‏ بیروت 
MAT‏ 

- ابن قتيبة (آبو محمد عبد الله بن مسلم): «العارف!» تحقیق د. ثروت 
عكاشة» طبعة دار الكتب المصرية» القاهرت VAT‏ 

- ابن كثير (عماد الدين أبو الفدا إسماعيل بن كثير القرشى الدمشقى): «البداية 
والنهاية فى التاريخ»» الطبعة الاولی؛ مطبعة السعادة» 
القاهرة» سنة ۱۳۵۱ه - سنة ۱۹۳۲م . 

- ابن منظور (أبو الفضل جمال الدين محمد بن الامام جلال الدين مكرم بن 
الشيخ نجيب الدين المعروف بابن منظور الأنصارى 
الخزرجى): «لسان clo ll‏ طبعة CGV e‏ ۱۳۰۱ هب. 

- ابن هشام (محمد بن عبد الملك بن هشام): «سيرة النبى MEE‏ 4 أجزاءء 
لجزء الأول» القاهرة» سنة ۱۳۵۲ ه - سنة AAVV‏ 

- الباشا (د. حسن): «المدخل إلى الآثار الإسلامية»» القاهرة» ۱۹۷۹م. 

- البتانونی: (محمد لبیب): «الرحلة احجازیة». الطبعة N‏ القاهرة 
سنة ۱۳۲۷ _ سنة ۱۹۰۳م . 

- اطنبلی (مجير الدین): «الانس الیل بتاریخ القدس ct AA‏ الجزء الثانى» 
العراق» النجف» ۱۳۸۸ھ - ۰۸۱۹۱۸ 

- الدینوری VD‏ حنیفة): «الأخبار الطوال». تحقيق الاستاذ عبد النعم عامرء 
القاهرة» p41)‏ 

- السخاوى (محمد بن عبد الرحمن بن محمد): «الضوء اللامع لاهل القرن 
التاسع»» الجزء الخامس» طبعة بيروت» طبعة بدون 


و 


-۱۷۲- 


السمهودی (جمال الدین آبو الحاسن عبد الله بن شهاب الدین بن العباس بن 
آحمد الحسينى الشافعی): «وفاء الوفا بأخبار دار 
الصطفی». طبعة مطبعة الاداب والژید القاهرت 
۹ ه.. 


- الشرقاوی (محمود): «المدينة المنورة»» مطبعة الشعب» بدون تاريخ طبع . 


الشريف (أحمد (براهیم): «مكة والدينة فى الجاهلية وصدر الاسلام»؛ 
القاهرة. 6ام. 

الطبری (أبو جعفر محمد بن جریر): «تاریخ الرسل واللوك». القاهرة» سنة 
۷ هه سلنة VAYA‏ 

العمری (شهاب الدین بن فضل الله العمری): «مسالك الابصار فى مسالك 
«GU‏ نشره أحمد Tr‏ باشا ‏ القاهرة ¿NAVE‏ 


= القرمانى (أبو العباس أحمد بن يوسف بن أحمد): (آخبار الدول وآثار الأول 


فى التاریخ»» دمشق» طبعة بدون تاريخ طبع . 

المسعودى (أبو الحسن على بن الحسين): «مروج الذهب ومعادن Gail‏ 
تحقيق محمد محيى الدين عبد الحميد. الجزء الثالث» 
AUI‏ 8« ۸ م. 

القدسی (شمس الدين أبو عبد الله محمد): «أحسن التقاسيم فى معرفة 
dab eS JUS‏ ليذن. ٩‏ ۱۹۰. 

النابلسى Ae)‏ الغنی بن اسماعیل): «الحقيقة والجاز فى الرحلة إلى الشام 
pars‏ واخجاز" إعداد وتقدیم د. أحمد عبد الجید 
هریدی» القاهرق ۱۹۸۲م. 

الهروی (علی بن أبى بكر بن علی): «الاشارة إلى معرفة الزیارات!» طبعة 
دمشق › ۳ م. 

اليعقوبى (أحمد بن أبى يعقوب): «تاريخ اليعقوبى»» الجزء الأول» طبعة 
النجف بالعراق» ۱۳۸۵ه-. 
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= بوربية (رشيد): dows)‏ المدينة T.‏ حدائق الكتب الثمينة)» بحث e‏ 
مصادر تاريخ احزيرة العربية» الجزء الأول من 
مطبوعات جامعة الریاض: ۱۹۷۹م . 

حته (محمد کامل) : JME NL‏ احرمین eC‏ طبعة دار المعارف» last‏ 63 
۸ م. 

- > (د. محمد): )> all ab,‏ الحرم as‏ بحث بمجلة الداره 
السعودية» عدد ربیع الاخر سنة ۱8۰۸ه - نوفمبر 
۷ م. 

- حسين (د. محمود ابراهیم): «الخزف الاسلامی فى مصراء القاهرة ¿VINE‏ 

- خسرو (ناصر): «سفرنامة) ترجمة د. يحيى الخشاب. طبعة لحنة التأليف 
dom ly‏ والنشر & القاهرة» ۵ م. 

dato _‏ (د. ربیع حامد) : "E‏ الحرمين فى الفن dns tow A NN‏ 
الأزهر. تصدر عن مجمع البحوث والدراسات 
الإسلامية» عدد ربيع الآخر سنة ۱8۰۳ه - سنة 
¿GAY‏ 

- رفعت (إبراهيم باشا): «مرآة الحرمين»» جزآن: الطبعة الأولى» دار الکتب 
cd all‏ القاهرتة سنة LAM EE‏ سنة ۰۵ م. 

- سالم (د. السید عبد العزیز): "تاريخ الدولة clay dl‏ مؤسسة شباب الجامعة 
للطباعة والنشر» الااسکندرية» 06ام. 

- شافعى (د. فريد): «العمارة العربية فى عصر CGY JI‏ الجلد الاول الهيئة 
المصرية العامة للكتاب» القاهرة. TAN‏ 

عبد ola y!‏ (د . حسن) : "تاريخ المساجد الأثرية»)» طبعة دار الکتب (Ay al!‏ 
القاهرة» 1 م. 

- نفس الولف : «الرسومات الهندسية فى العمارة الإسلامية»» بحث بكتاب A‏ 
الآثار العربية» القاهری ۱۹۵۷م. 


۱۱۷۵ 


_ عكاشة (د. ثروت): «التصوير الإسلامى الدينى والعربی €« الطبعة «uis‏ 
القاهرة» سنة ۱۹۷۷م. 

- فکری (د. آحمد): «مساجد القاهرة ومدارسهاا. الدخل» الاسکندرية 
¿AN‏ 

Be‏ صالح) : «المدينة النورة . . تطورها العمرانی وترائها العماری»» دار 
النهضة العربیف بیروت » ۱ عم 

- ماهر (د. سعاد): «مساجد مصر وآولیاژها الصالحون» o‏ أجزاءء الجزء eda‏ 
القاهرة. TADA‏ 

- نفس الولفة: «الخزف التركى). القاهرة» سنة AN AV‏ سنة ۱۹۷۷ م. 

- نفس المؤلفة: «العمارة الإسلامية على مر العصور». الجزء الاول القاهرة 
سنة ۱۶۰۵ هه - سنه ۰۵ م. 

- مرزوق (د. محمد عبد العزیز): «الفنون الزخرفية الاسلامية فى العصر 
e gU ndi‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة. 
۷م . 

- هریدی (د. محمد عبد اللطيف): «شئون الحرمين الشريفين فى العهد 
العثمانى فى ضوء الوثائق CAS SN‏ القاهرة» ۱۹۸٩۹‏ م. 

z‏ ياقوت الحموى us)‏ الدين أبو عبد (ÓN‏ المعجم البلدان»» الجزء الأول 
الطبعة الأولى» القاهرة 1 ۰م. 


AA 


ثالثا:المراجع الأجنبية: 
(۱) كتب وأبحاث: 
Atil (Esin): "Turkish Art", Japan, 1930.‏ - 
Binny (Edward): "Turkish minature Painting and manscripts, Isbn,‏ - 
.1973 
Cerasi (Mourice): "Late ottoman archetects and master builders, Lon-‏ - 
don", 1997.‏ 
Creswell (K.A.C): "Early Moslem architecture" volume 1, part1, Oxford,‏ - 
.1969 


- Elbasha (Dr. Hassan): "Ottoman pictures of tne mosque of the prophet 
in Madina as historical and documentary sources", Is- 


lamic Art, vol. IH, New York, 1988 - 1989. 

- Esine (Emel): "Mecca the blessed, Madinah the radiant" Italy, 1963. 

- Erdman (Kurt); "Sie berhundert Jahre orientteppich", Jermany, 1996. 

- Lewcock (Ronald): "Architects, craftsmen, and builders material and 
technique", London, 1978. 

- Lewis (Bernard): The world of Islam", London, 1976. 

- Pauty (Edmond): "L'Evolution du dispnsitifiy en T dans les mosqueés 
opuitiques bulletin d'etudes orientales institut from cais 
de damas tom II. 

- Renda (Dr, Gunsel): Batililasma don emide turk resim sanati (1700 - 
1850), Ankara, 1977. 
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- Revault (J) et pernard (A): "Palais et maisons du Caire", Tom HII Cairo, 
1979. 


- Revoira (A): "Moslem architecture its origins and development", Ox- 


ford, University, Press, 1918. 
- Rogers (Michael): "The spirad of Islam", Oxford, 1934. 
- Sauvaget (J): "Mosquee omeyyade de Madina", Paris, 1947. 
- Skera (Albert): "Les tresors de l'asie", Paris, 1961. 
- Stewart (demond): "Early Islam", New York, 1976. 


- Wiet (Gaston) et hauteceur (Lewis): "les mosqueé du Caire vol. 2, Paris, 


1932. 
: کتالوجات متاحف ومعارض ومجموعات خاصه‎ (Y) 
Islamic Art: (The divide collection), Copenhagen, 1990. 
Islamic Painting in the Israels museum, Israel museum, Jerusalem, 1984. 
L'Islam dans les colection national, Paris, 1977. 
Museum fur Islamic kunst: Berlin, 1971. 


The unity of Islamic art; An exhibition to inawgurate the Islamic art gal- 
lery of the King Faisal center for research and Islamic 


studies: Riyadh Saudi Arabia, 1405 (A.H), 1985, (A.d). 
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لوحة (۱) 


(Y) لوحة‎ 


mais 


(1) te 


لوحة )0( 


CU لوحة‎ 


(V) لوحة‎ 


(A) لوحة‎ 


فهرس اللوحات 


الدينة النورة من جهة الشمال» نقلاً عن إبراهيم رفعت : مرآة 

الحرمين» الجزء الأول »ص 1۱۳ . 

السجد النبوی من جهة الشمال S‏ عن : 

Emel Esin: Mecca The blessed, moslinoh The Radiant. pl 
79. p.140. 

السجد النبوی من الجهة الغربية» نقلاً عن د. صالح لمعى: 

المديئة المنورة. . تطورها العمرانی lel sy‏ العماری» روت 

. 1A0 e VA شکل‎ ce VAAN 

المئذنة الرئيسية والقبة الخضراءء نقلاً عن د. سعاد ماهر محمد: 

مساجد مصر وأولياؤها الصا حون. ا حزء «Jay‏ القاهرة» 

Jl‏ وضة Su cia!‏ عن إبراهيم رفعت : الرجع السابق» 

حا شکا Af‏ 

الحراب النبوی بالروضة الشريفة» Wa‏ عن البتانونى: الرحلة 

الحجازية» القاهرة 4 ۱۹۰م۰ ص ۲۱۱ . 

أروقة المسجد العثمانية بظلة القبلة» Ma‏ عن د. سعاد ماهر: 

مساجد مصر وآولیاژها Fe!‏ جاء ص ٤۲۷‏ لوحة QM‏ 

أروقة السجد العثمانية» نقلاً عن د. سعاد ماهر: نفس المرجع› 

. 1۲1۰ ص‎ Wey 
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(Vis 
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لوحة (۱۱) 


لوحة (۱۲) 


لوحة (۱۳) 


NE) لوحة‎ 


لوحة )10( 


QU لوحة‎ 


صورة قديمة لباب السلام بالسجد النبوی» نقلاً عن ابراهیم 

رفعت : e‏ السابق» Coe‏ شکل ۱۹۰ ص ٤۷۷‏ . 

باب الرحمة بالسجد النبوی» نقلاً عن البتانونی: الرحلة 

الحجازية» ص ۲٠١‏ . 

باب جبريل بالسجد النبوى» نقلاً عن د. صالح لعی: الرجع 

السابق». شکل VA‏ ص ۱۰۳ . 

باب النساء بالسجد: نقلاً عن د. صالح لعی: نفس (ur‏ 

شكل 59 ص ۱۰۳ . 

رسم يمثل الحجرة النبوية الشريفة وترتيب القبور بها بمخطوط من 

Obs‏ «دلایل الخيرات» محفوظ عتحف (سرائیل» نقلاً عن 

كتالوج متحف إسرائيل: ۱ 

Islamic painting in The Israel Museum. Israel, 1990: pl 

158. (A). 
. رسم یمثل القبلة النبوية الشريفة بالخطوط السابق.‎ 
Ibid: pl 158 (b). 

رسم للمسجد النبوی بمخطوط من OLS‏ «دلیل مكة والذینة»» 

مرخ سنة ۹۹۰ ه - سنة ۱۵۸۲م۰ محفوظ بالتحف البریطانی» 

The unity of Islamic art: An exhibition to inawgvrate the Is- 

lamic Art gallery of The king fais! center for research and 

Islamic Studies, Riyad Saudi, Arabia, 1405 (A.H) 1985 
(A.D), The front cover. 

رسم للمسجد النبوی عخطوط ترکی مرخ ما بين سنة ۰۱۱۰۳ 

۲۷ محفوظ عجموعة بنى» نقلاً عن : 

Binny (Edward): Turkish minatvre painting and manscripts, 


Isbn, 1973, pl 49. 
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لوحة (۱۸) 


لوحة )09 
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لوحة (۲۱) 


لوحة (۲۲) 


لوحة (۲۳) 
لوحة )10( 


(Yo) لوحة‎ 


رسم للمسجد النبوی بمخطوط من CLS‏ «دلایل الخيرات»» 
يرجع للقرن LIA‏ ۰۱۷ محفوظ عتحف (سرائیل» تحت رقم 
سجل 14 ۰۸۳۶۰ نقلاً عن كتالوج متحف إسرائيل : 
Islamic painting: op. cit. pl 159.‏ 
رسم للمسجد النبوی بمخطوط ترکی» یرجم للقرن (Y‏ 
محفوظ بمتحف طوب قابوسرای - استانبول نقلاً عن : 
Bivoira: Moslem Architectvre its origins and development,‏ 
Oxford. 1918. Fig | ۰‏ 
رسم یمثل منبر السجد النبوی بمخطوط من کتاب «دلایل 
الخيرات»» مورخ سنة ۱۱۱۵ ه سنة ۸۱۷۳۷: محفوظ عتحف 
إسرائيل» نقلاً عن کتالوج متحف إسرائيل : 
Islamic painting in Israil museum, op. cit. pl 160 (A).‏ 
رسم یمثل القصورة النبوية الشريفة بالخطوط السابق» WE‏ عن 
نفس الکتالوج : 
Ibid: pl 160 (b).‏ 
رسم یمثل الحجرة النبوية الشريفة وترتیب القبور الشريفة بها فى 
مخطوط دینی۰ محفوظ بالتحف الاسلامی بالقاهرت. تحت رقم 
سجل ۰۱۳۹۹۸ مؤرخ سنة AN VOM‏ سنة eN VEO‏ وأهدى 
صورته لی أ.د. ربيع حامد خليفة . 
رسم يمثل ترئیب آخر للقبور الشريفة داخل الحجرة النبوية بنفس 
المخطوط السابق . 
رسم يمثل ترتيب ثالث للقبور الشريفة بنفس المخطوط . 
رسم يمثل قطاع للحجرة النبوية الشريفة والمقصورة» وما بها من 
القابر الشريفة بنفس المخطوط . 
رسم عام للمسجد النبوى بنفس المخطوط . 


-1م1ك- 


(UVA 
(YV) > y 
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(Y4) لوحة‎ 
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خاتمة المخطوط السابق وعليها توقيع الذهب مصطفى. 
رسم للمسجد النبوى بمخطوط من OLS‏ «توفیق موفق ADA‏ 
محفوظ بدار الكتب المصرية» نقلاً عن د. حسن الباشا: المدخل 
إلى الآثار الاسلامية» MURS‏ 
رسم للمسجد النبوى بمخطوط من كتاب «دلايل ADS‏ 
مرخ سنة AN NA‏ - سنة ۰2۱۷۷۵ محفوظ بمتحف قصر المنيل 
بالقاهرة» تحت رقم سجل ۲۳۹ مخطوطات» وقد سبق أن نشر 
هذا الرسم د. حسن الياشا. 
Elbasha (Dr. Hassan): Ottoman pictures of the mosque of‏ 
The prophet - in Madina as historical and decumentary‏ 
sources, Islamic art, vol III, New York ,1988 - 1989.‏ 
رسم للمسجد النبوی بمخطوط من کتاب «دلایل AA‏ یرجع 
للقرن ۱۸م» محفوظ عتحف طوب قابو سرای - استانبول» نقلاً 
Dr. Gunsel Benda: Batililasma Don Emide Turk Besim Sa-‏ 
nati (1700 - 1850), Ankara 1977, Besim 42, p. 14.‏ 
رسم للمسجد النبوی بمخطوط من کتاب «فتوح اطرمین»۰ DS‏ 
سنة ۱۲۲۸ه ۰۵۱۸۱۳ عجموعة بنى» نقلاً عن : 
Binny: op. cit. pl 40.‏ 
رسم للمسجد النبوى بخاتمة مصحف. مورخ سنة ۰۱۸۲۹ 
محفوظ عتحف قصر النیل بالقاهرة» تحت رقم ۳١۸‏ . 
yes‏ ادا الرسم so‏ تین الباشا: 
Elbasha; (Dr. Hassan) "Ottoman pictures of the mosque of‏ 
the prophet in Madin,a as historical and decumentary‏ 


sources Islamic Art, vol IH, New York ,1988 - 1989. 
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رسم للمسجد النبوى بفاتحة مصحف» مؤرخ سنة ۱۲۹ a‏ 
AL‏ ۸۳۳ص محفو L‏ عتحف الفن الإسلامى بالقاهرة. تحت 
رقم سجل WE CAS ٤‏ عن د. حسن الباشاء المرجع السابق. 
وأحاديث نبوية» مورخ سنة NYA:‏ - سنة ۰۵۱۸۹۳ محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة» نشره د. حسن الباشا فى كتابه 
o pall T suo Ael‏ والعمارة e ro dis I‏ القاهرة ce AAA‏ 
لوحة (۱). 
رسم للمسجد النبوى بمخطوط من كتاب «دلایل ol‏ 
cay gill‏ نشره امیل Ol‏ 

Emel Ezin: op. cit. pI 51. 
: عن‎ 9x › محفوظة بمتحف اللوفر - باريس‎ 
Islami'dans les collection national, Paris - 1977 - pl 2115, p. 

117. 

محفوظة بمتحف طوب قابوسراى ‏ استانبول» Ma‏ عن د. حسن 
الباشا: «المدخل إلى الآثار الاسلامیة"» القاهرة ۰۸۱۹۷۹ شكل 
)£( 
سنة cp 1VYV‏ محفوظة عتحف الفن الإسلامى بالقاهرة› تحت 
رقم سجل ۳۵۹۵۱. 
للقرن ۰۸۱۸ محفوظة بمتحف طوب قابوسرای - استانبول. 
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لوحة (4۰) 


رسم للمسجد النبوی بالالوان الائية على ابحص (الفرسکو)؛ 

یرجم للقرن AN‏ - ۰۱۷ بقعد Jia‏ السلطان قایتبای 

بالقاهرة . 

رسم للمسجد النبوى على تابلوه خشبى» يرجع للقرن CAVA‏ 

محفوظ بمجموعة شسترمیتی» تحت رقم 46۷ نقلاً ya‏ 
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da y‏ )1( المدينة المنورة من جهة الشمال » ویبدو 
فى الصورة المسجد النبوی بمناراته الخمس 
S‏ عن : إبراهيم رفعت 





لوحة (؟) 
المسجد النبوى من جهة الشمال ‏ نقلاً عن : إميل ايزن 





لوحة (۳) 
المسجد النبوى من الجهة الغربية ‏ نقلاً عن : د. صالح لمعى 


NO 
المنذنة الرئيسية والقبة الخضراء‎ 
عن : د. سعاد ماهر‎ S 


اف 
المحراب النبوى بالروضه الشريفة 
نقلاً عن : البتانونی 














لوحة (V)‏ أروقة المسجد العثمانية بظلة القبلة لوحة (A)‏ تفصیل للصورة السابقة 
S‏ عن : د. سعاد ماهر Ss‏ عن : د. سعاد ماهر 








لوحة )4( صورء قدیمه لباب السلام بالمسجد النبوی 
oe Sis‏ : ابراهیم رفعت 





لوحه (۱۰) 
صورة قديمة لباب الرحمة بالمسجد النبوی 
S‏ عن : البتانونی 








day!‏ )17( باب النساء بالمسجد التبوی 
نقلآعن: د. صالح لمعی 





لوحة (۱۳) رسم يمثل الحجرة النبوية الشريفة dag!‏ )14( 
وترتیب القبور بهاء بمخطوط من کتاب Ya‏ رسم یمثل القبلة النبوية الشريفة 
saldado ie al opal ae‏ 
فرظ ست إسرائيل 





لوحة )10( رسم للمسجد النبوی بمخطوط من US‏ 

٠دليل‏ مكة والمدينة؛ sc‏ مرخ سنة ۹۹۰ ه . Áia‏ ۱6۵۸۲ 

والمدینة»» مؤرخ e‏ 
محفوظ بالمتحف البریطانی 








لوحة )13( رسم للمسجد النبوی بمخطوط لوحة (VV)‏ رسم للمسجد النبوی 
ترکی . مورخ ما بين سنة ۱۲۰۳: ۱۹۱۷م بمخطوط من کتاب «دلایل الضیرات؛ 
محفوظ بمجموعه (بنی) يرجع للقرن ۸۱۱ . 2۱۷ 
محفوظ بمتحف اسرانیل» تحت رقم 
سجل ۸۳۶۰۹۹ 
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لوحة )۱٩(‏ رسم یمثل منبر المسجد النبوی لوحه (۲۰) au;‏ يمثل المقصورة النبوية 
سنه (a VV‏ محفوظ بمتحف اسرائیل بمخطوط ٠‏ دلايل الخیرات. السایق 
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لوحة (۲۱) 


- 


ob)‏ قرانية وادعية دينية باللغة العربية . محفوظ بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة 
تحت رقم سجل ۰۱۳۹۹۸ ومؤرخ سنة ۱۱۵۸ هه - سنة 1148م 





لوحة (۲۲) رسم Que‏ ترتیب آخر للقبور الشريفة داخل لوحة (TT)‏ رسم يمثل ترتیب ثالث 


الحجرة النبوية من نفس المخطوط السابق للقبور الشريفة داخل الحجرة 
النبوية بنفس المخطوط السایق 





لوحة (:۲)رسم يمثل قطاع للحجرة النبوية الشريفة والمقصورة 
وما بها من المقابر الشريفة بنفس المخطوط السابق 








بمخطوط من GUS‏ «توفیق موفق بمخطوط من کتاب «دلایل الخیرات: 
الخیرات: . محفوظ بدار الکتب المصرية مؤرخ سنة ۵۱۱۸۹ - Au‏ 2۱۷۷۵ 
محفوظ بمتحف قصر Quia!‏ بالقاهرة 

تحت رقم Jaw‏ (۲۳۹ مخطوطات) 


لوحه (۲۹) 
رسم للمسجد النبوی بمخطوط من کتاب 
.دلایل الخیرات» » برجع للقرن ca VÀ‏ محفوظ 
بمتحف طوب قابوسرای - استانبول 








لوحة (T+)‏ 
رسم للمسجد النبوی بمخطوط من کتاب 
فتوح الحرمین؛ مؤرخ سنة ۲۲۸ ه . 

سنة ۸۱۸۱۳ بمجموعة بنی (Biny)‏ 





لوحة (TY)‏ 
رسم للمسجد النبوی بخاتمة 
مصحف, مورخ سنة ۰۱۸۲۹ محفوظ 
بمتحف قصر المنیل بالقاهرة 
تحت رقم var Sau‏ 





٠ (TY) لوحة‎ 

رسم للمسجد النبوى بمخطوط به آيات قرانية وأدعية | 
دينية وأحادیث نبوية » مزرخ Als‏ ۱۲۸۰ ه-- | 

Ala‏ ۰۸۱۸۹۳ محفوظ بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة 
تحت رقم سجل ۱۸۱۹۹ 





لوحه (۳۲) 


مورخ سنة ۱۲:۱ ه - سنة ۸۱۸۳۳ 


محفوظ بمتحف الفن الاسلامی 
ll‏ نحت رقم سجل ۱۸۹۰ 








لوحه (ri)‏ 
رسم للمسجد النبوی بمخطوط من کناب .دلایل الخيرات: ۰ مرخ سنة ۱۳۲۳ ه 
محفوظ بمکتبه عارف Gada‏ بالمدينة المنورة 


لوحة (Te)‏ 
zu,‏ للمسجد النبوی على بلاطة خزفية 
ترجع للقرن ۱۷ م 
محفوظ بمتحف اللوفر . باريس 
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)۳۷( as 
للمسجد النبوی على بلاطة خزفية‎ ang 
2۱۷۲۸ سنة‎ ه١‎ Als واه‎ 
محفوظة بمتحف الفن الاسلامی‎ 
Jaw بالقاهرةت تحت رقم‎ 
reos 








لوحة )1( رسم للمسجد النبوی بالألوان المائية على الجص (الفرسکو) » برجع 
للقرن ۱۱ه - ca V‏ بمقعد منزل السلطان قایتبای بالقاهرة» وقد تطرق 
التلف الشدید لهذا الرسم. (انظر تفریغ لهذا الرسم شکل (YY‏ 








رسم للمسجد النبوی على تابلوه خشیی 6 aay‏ للقرن AN‏ - 2۱۸ 
محفوظ بمجموعة شسترمیتی › تحت رقم ££V‏ 
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